OOOOOOOOOOOOO

Diana Bratan

Introducere 4

in ABC-ul
muzical

A\




Diana Bratan s-a nascut la Brasov (1981) si a urmat
cursurile Liceului de Muzica din Brasov, timp in
care a sustinut recitaluri de pian, concerte cu
orchestra si a participat la concursuri nationale

si internationale. A absolvit cursurile Universitatii
Nationale de Muzicd Bucuresti, in cadrul Facultatii
de Interpretare Muzicald, sectia Pian. A frecventat
cursurile de Master din cadrul acestei institutii,
specializarea Muzicd de Camera. Totodatd, a
participat la cursurile Masterului in Meloterapie
din cadrul Facultatii de Muzica, Universitatea
Transilvania, Brasov.

A facut parte din juriul de specialitate in cadrul
selectiei pentru programul Tinere Talente, promovat
de Fundatia Regald Margareta a Romaniei, si a
fost invitata ca Mentor al bursierilor in cadrul
programului, in vederea pregatirii acestora pentru
evenimentele Tinere Talente.

Diana Bratan este profesor de pian din vocatie,
iubeste muzica si lucreaza cu pasiune atat cu elevii
amatori, cat si cu profesionistii in devenire. Crede
ca datoria unui profesor atat fata de el insusi, cat
si fata de elevii sai, este sd se autoeduce persanal
si profesional continuu. Tn predare este esential nu

doar ,ce”, ci mai ales ,cum’, iar acel ,cum” sa fie
adaptat fiecdrui elev in parte.
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Cuvant inainte

Prietenia si relatia profesionald care ne leaga pe mine si pe Diana au inceput acum multi ani. inca de
prima oara cand am cunoscut-o pe Diana, m-a fascinat nu doar dragostea ei pentru muzicd, pasiunea
pentru predat, dar si dorinta neobaosita de a-si largi orizonturile cunoasterii. La ea am descoperit pentru
prima oara carti de muzicd straine, reviste internationale de pian, inregistrari rare si inedite ale marilor
compozitori. Ca profesoara, m-a invdtat ce inseamna muzica de la cele mai mici pana la cele mai
insemnate detalii.

Nu este atunci de mirare ca ,Introducerea in ABC-ul muzical” porneste de la notiunile de baza si va
ghideaza pas cu pas pand la concepte mai dificile ca modurile si cadranul tonalitatilor. Cartea de fatd
se adreseaza atat celor la inceput drum (elevilor, parintilor), cat si profesorilor cu sau fara experienta.
Prin ilustratii clare si explicatii simple, dar cuprinzatoare, profesorii vor fi ghidati pentru a introduce
concepte muzicale si a pune bazele unei educatii muzicale solide. Dacd v-ati intrebat vreodatd de unde
sa incepeti prin a explica cuiva ce este un ton, ce este o cvinta, sau cum sa introduceti citirea la prima
vedere in lectii, cartea de fatd va va fi alaturi la fiecare pas.

in Introducere in ABC-ul muzical” veti gasi un prieten si un profesor dedicat care sa va explice in
profunzime bazele muzicii de la care elevii vor porni s isi deschida aripile cunoasterii muzicale.
Nu doar prin a repeta note la nesfarsit, dar prin a intelege cu adevarat. Inventatorul american
Charles Kettering a spus: Existd o diferentd mare intre a sti ceva si a intelege ceva: poti sd stii multe,
dar sd nu intelegi cu adevdrat. Cu manualul Dianei nu doar veti sti, dar veti si intelege.

Greta Gasser, BMus MMus ISM
Profesor de pian la Gasser Music Studio, Yorkshire Young Musicians si Manchester High School for Girls.
Absolventa cu licentd si masterat la Colegiul Regal de Muzica (The Royal Northern College of Music) din Manchester, Marea Britanie.

Introducere in ABC-ul muzical

Notiuni de baza



Notiuni de baza

Portativul

Introducere in ABC-ul muzical

Portativul

(rdndul pe care stau notele muzicale)

Introducere in ABC-ul muzical

ezeq op junijioN



Notiuni de baza
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DN W = U1

Numarul liniilor unui portativ

(numerotarea se face intotdeauna de jos in sus)

Introducere in ABC-ul muzical

Numarul spatiilor unui portativ

(numerotarea se face intotdeauna de jos in sus)

— N |9 |

Introducere in ABC-ul muzical
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Notiuni de baza
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DN W W Ul

Numarul liniilor si spatiilor unui portativ

(numerotarea se face intotdeauna de jos in sus)

=N |9 |

Introducere in ABC-ul muzical

Cheia FA

Este un simbol care ne indica registrul grav si mediu in care vom canta cu mana stanga, de obicei.
Vom vedea pe parcurs ca nota FA din octava mica std pe a patra linie,
astfel incat cheia FA este si un reper: punctul cheii FA se face pe a patra linie.

Introducere in ABC-ul muzical

ezeq op junijioN
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Notiuni de baza

14

Cheia SOL

Este un simbol care ne indica registrul mediu si inalt in care vom canta, de obicei cu mana dreapta.

Este de asemenea un reper: nota SOL din octava centrald sta pe a doua linie a portativului,
deci punctul cheii SOL se face pe a doua linie.

Introducere in ABC-ul muzical

Cheile FA si SOL unite in acolada

(nu uitam sa citim de jos in sus)

Asa vom vedea de cele mai multe ori o partitura pentru pian si inseamna cd vom canta notele

din registrele grav, mediu si inalt cu ambele maini.
°
°

Introducere in ABC-ul muzical

q op lunijoN
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Notiuni de baza

16

Cheile SOL unite in acolada

Aceast situatie este intalnitd mai rar si inseamna ca ambele méini (stanga si dreapta) vor canta in registrele mediu si inalt.

¢
¢

Introducere in ABC-ul muzical

Cheile FA unite in acolada

Aceast situatie este intalnita mai rar si inseamna ca ambele maini (stanga si dreapta) vor canta n registrele grav si mediu.

Introducere in ABC-ul muzical

q op lunijoN
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Notiuni de baza

18

Locul celor 7 sunete muzicale pe claviatura

Pozitionarea sunetelor pe claviatura se va explica in functie de cele doua grupuri de clape negre:
in jurul grupului de 2 clape negre avem notele DO-RE-MI siin jurul grupului de 3 clape negre avem notele FA-SOL-LA-SI.

grup de 2 clape negre grup de 3 clape negre

stanga mijloc dreapta stanga mijloc dreapta

Introducere in ABC-ul muzical

Claviatura si denumirea octavelor

Pianul are ca ambitus (intindere) toate sunetele pe care urechea umana le poate percepe,
asadar este cel mai complex instrument, potrivit pentru a incepe studiul muzicii.
Claviatura este intinderea de clape albe si negre, dispuse ca inaltime a sunetelor de la stanga la dreapta, in octave.
Octava este distanta dintre primul si al optulea sunet: DO si DO-ul urmator.
Denumirea octavelor se face de la DO pana la S, adicd de la primul pana la cel de-al saptelea sunet.

note corespunzatoare registrului grav spre mediu, note corespunzatoare registrului mediu spre nalt,
de obicei scrise in cheia FA de abicei scrise in cheia SOL

V\N\/\N\/\N\/\N\/\N\/\N\/\N\/\NDOS

sub contraoctava octava mare octava micd octava centrala octava a 2-a octava a 3-a octava a 4-a
contra sau
octava octava intai

Introducere in ABC-ul muzical

q op lunijoN
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Notiuni de baza

Nota DO central Povestea portativului
Toate sunetele sunt reprezentate grafic ca cercuri.
Acestea stau pe portativ, sub sau deasupra portativului, in functie de inaltimea lor, respectiv pe linie sau pe spatiu. Sunetul este o unda. Ca sunetul sa fie exprimat grafic cu usurinta, unda a Pentru ca majoritatea barbatilor nu pot canta in partea superioara a
fost transformatd vizual in linie dreapta. portativului (liniile 7-11), iar majoritatea femeilor nu pot cuprinde sunetele
Pentru a cuprinde sunetele pe care oamenii le cantau cu usurinta, s-a reprezentate pe liniile 1-5, dar si pentru cé citirea unui portativ de 11 linii
00 convenit ca portativul sa aiba 1 linii si 10 spatii (sa nu uitdm ca notele se era total nepractica, s-a decis ca acesta sa fie impartit in doud. Asa au luat
central scriu atat pe linie, cét si pe spatiu). Aceasta nu a fost singura forma, au mai nastere portativele pe care le cunoastem azi: portativul cu 5 linii si 4 spatii,
existat alte incercari, dar aceastd versiune a povestii ne serveste cel mai in care liniile 1-5 exprima registrul grav-mediu (portativul cheii FA) si liniile
bine la invatarea portativului. 7-T exprimé registrul mediu-inalt (portativul cheii SOL).
Liniile -6 cuprind sunetele pe care vocile masculine le pot canta. Cel Linia a 6-a este cea a lui DO central, sunet pe care ambele sexe il pot
mai jos sunet pe care vocea tipica a unui barbat il poate canta este SOL din canta cu usurintd, in general. DO central se face diferit pe portativ pentru a
octava mare, de unde si trasarea primei linii din cheia FA. fi timbrat diferit. Daca vrem sa fie cantat de o voce masculind/mana stanga,
Liniile 6-11 cuprind sunetele pe care vocile feminine le pot canta. Cel mai acesta va fi scris deasupra portativului cheii FA. Dacd vrem sa fie cantat de o
inalt sunet pe care vocea tipica a unei femei il poate canta este FA din octava  voce feminina/mana dreapta, il scriem sub portativul cheii SOL.

a 2-a, de unde si limita superioara a portativului cheii SOL, respectiv linia T1.

Sunetul reprezentat grafic

DO central din cheia FA sta deasupra portativului cheii FA, DO central din cheia SOL std deasupra portativului cheii SOL, DO
pe linie suplimentara. Se va canta cu mana stanga. pe linie suplimentard. Se va canta cu mana dreapta. A central
11 FA? 4 X /3‘
D S () 2
- A p— 1
5 v .
4‘). 6 DO central _;_
/ 5 ° 4
3 4 d 3
g /3
¢ £ 1 SO\ 2—= :

Introducere in ABC-ul muzical Introducere in ABC-ul muzical
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Introducere in ABC-ul muzical

octava intai
(01)

Introducere in ABC-ul muzical

octava a 2-a

(02)

octava a 3-a
(03)

octava a 4-a
(04)

Do®

ezeq op junijioN
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Notiuni de baza
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Introducere in ABC-ul muzical

Harta notelor muzicale

Modul logic de invatare a notelor muzicale si repere:

. Aveti toate notele muzicale pe care urechea umana le poate percepe in
mod normal si pe care le regasim la instrumentul pian. Asa cum ati vazut,
avem note colorate cu mov si note colorate cu albastru, in alternanta.
Motivul este c4, desi sunt insiruite, adica vin una dupd cealalta (linie-
spatiu-linie-spatiu etc.), nu aceasta va fi cea mai buna modalitate de

a le invata. Asadar, daca doriti sa le recunoasteti cat mai rapid intr-o
partiturd, recomand sa le invatati conform pasului b, care nu este decat
0 consecinta logica a punctului .

. Daca spunem notele una dupa cealalta, deci consecutiv, pe portativ
acestea vor fi scrise in alternanta linie-spatiu sau spatiu-linie. Daca
spunem notele din doua in doua, pe portativ acestea vor fi scrise in
alternanta linie-linie sau spatiu-spatiu.

Exemplu: Doresc sé stiu unde sta MI2. Stiu ca DO central st& sub portativul
cheii SOL, pe linie suplimentard. Asadar eu voi urca din doud in doud

(e necesar s stiu ordinea notelor): Ml (prima linie), SOL (a doua linie), S|
(a treia linie), RE? (a patra linie) si imediat deasupra lui RE? pe al patrulea
spatiu, va sta MI% Daca sta pe spatiu, este mai eficient sa stiu notele de
pe spatiu din cadrul portativului.

. Aici avem cele patru note care stau pe spatiu in cadrul portativului. Odata
ce le-am invatat pe acestea, ne va fi mult mai usor sa le stim pe acelea
care stau sub sau deasupra portativului.

Observatie: Ati vazut ca pasii b si c se referd doar la notele care stau pe
portativ fie pe linie, fie pe spatiu. De ce nu si in afara acestuia? Pentru

Introducere in ABC-ul muzical

cd, in mod uzual, compozitiile sunt scrise majoritar in aceste registre,
mai ales pentru nivelul incepator/mediu. Dacd doresc sa invat atét notele
din afara portativului, cat si pe cele de pe portativ, mai avem inca un
reper la pasul urmator.

d. n harta notelor muzicale sunt prezente notele care marginesc portativul
atat pe linie, cat si pe spatiu.

Recapitulare:

Notele DO central: primul reper.

Punctele cheilor FA si SOL: locul lor pe portativ ne indica unde stau
notele cu acelasi nume. Asadar mai am un reper pentru fiecare cheie,
doar uitandu-ma la acestea.

Toate notele sunt scrise ca cercuri. Ele se fac pe linie sau pe spatiu,
pe portativ, sub portativ sau deasupra portativului (pe linii sau spatii
suplimentare).

Nu uita! Atét liniile, cat si spatiile se numeroteaza si se numara de
jos in sus, indiferent de cheie.

Atentie! Exersati invatarea notelor pe claviatura astfel:

o Pece linie/spatiu este pozitionatd nota pe care o vad?

o (e nota sta pe acea linie sau pe acel spatiu?

 Din ce octavd este nota aceasta?

ezeq op junijioN



Notiuni de baza

ezeq op junijioN
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Notiuni de baza
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Notele din cheia SOL

pe portativ si pe claviatura

Introducere in ABC-ul muzical

Notele DO din cheia SOL

ezeq ap luniioN

Nota DO central Nota D02 (DO din octava a 2-a)
Sta pe linia suplimentard, sub portativul cheii SOL. Sta pe al 3-lea spatiu al portativului cheii SOL.
Notele din octava centrald vor fi scrise doar cu numele lor.

& &

J <=

DO central
DO central

NN NN
octava centrald sau octava intai octavaa2-a

Introducere in ABC-ul muzical 29



Nota D03 (DO din octava a 3-a)
Std deasupra portativului cheii SOL, pe a 2-a linie suplimentara.

Notiuni de baza

Nota DO* (DO din octava a 4-a)
Sta deasupra portativului cheii SOL, pe a 5-a linie suplimentara.

2

r 8va (alta) 7

n [ sau i

&@#)

DO central

N
octava a 3-a

30

T
t
g
[}
a
N—
Alternativa este conceputa pentru a usura citirea octava a 4-a

notelor de deasupra portativului. Semnul [~ 8za (alta) 7
(octava alta, it.) pozitionat deasupra notei din octava
anterioara indica cantarea notei cu o octava mai sus.

Introducere in ABC-ul muzical

Nota DO* (DO din octava a 5-a)

Sta deasupra portativului cheii SOL, pe a 9-a linie suplimentara.
Dar cu ajutorul semnului [~ 824 (alta)~ D05 va fi mai usor de citit.
DO* scris sub semnul [ 8va (alta) 4 se va citi pe claviatura ca DO

ezeq op junijioN

T r 8m9(alta)—|
— Nuseintalneste scris asa, i
n ___cicainreprezentarea alaturata. -
A
T
£
g
(o]
[a]
octava a 5-a

Introducere in ABC-ul muzical 31



Notiuni de baza
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Notele RE din cheia SOL

Nota RE (RE din octava 1sau octava central)
Std pe spatiu sub prima linie a portativului cheii SOL.

Nota RE2 (RE din octava a 2-a)
Std pe a 4-a linie a portativului cheii SOL.

g Q%L)

octava centrald sau octava intai

&%3
|

N

octavaa2-a

Introducere in ABC-ul muzical

Nota RE? (RE din octava a 3-a)
Sta pe spatiu deasupra celei de a 2-a linii suplimentare,
deasupra portativului.

Nota RE* (RE din octava a 4-a)
Sta deasupra portativului, pe cea de-a 6-a linie suplimentara.

1T r 8va (alta)—l
A 1 A _ sau 1
i\; } i\; ’
o (o]
[a) [a]
N N
octava a 3-a octava a 4-a

Introducere in ABC-ul muzical

ezeq op junijioN
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Notiuni de baza

34

Notele Ml din cheia SOL

Nota MI2 (Ml din octava a 2-a)
Sta pe al 4-lea spatiu al portativului cheii SOL.

Nota MI (Ml din octava 1sau octava centrala)
Std pe prima linie a portativului cheii SOL.

&%3

N

g Q%L:
|

octava centrald sau octava intai octavaa2-a

Introducere in ABC-ul muzical

Nota MIF (Ml din octava a 3-a)
Sta pe a 3-a linie suplimentard, deasupra portativului.

Nota MI* (Ml din octava a 4-a)
Sta pe spatiu, deasupra celei de-a 6-a linii suplimentare,
deasupra portativului.

_ r 8va (alta)—l
- 7 Nu se intalneste scris asa, =
n 4 sau [ 8va (alta) n ____ cicainreprezentarea alaturata. _____
i\; } i\; ’
o [o]
[a] [a]
N— N—
octava a 4-a

octava a 3-a

Introducere in ABC-ul muzical

ezeq op junijioN
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Notiuni de baza
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Notele FA din cheia SOL

Nota FA2 (FA din octava a 2-a)
Sta pe ultima linie (a 5-a) a portativului cheii SOL.

Nota FA (FA din octava 1 sau octava centrala)
Std pe primul spatiu al portativului cheii SOL.

&%3

g Q%)

N

octava centrald sau octava intai octavaa2-a

Introducere in ABC-ul muzical

Nota FA3 (FA din octava a 3-a)
Sta pe statiu deasupra celei de-a 3-a linii suplimentare,
deasupra portativului.

Nota FA* (FA din octava a 4-a)
Std pe a 7-a linie suplimentard, deasupra portativului.

N r 8va (ﬂlta)—l
1 Nu se intalneste scris asa, T
A 4 sau [ 8va (alta) A _ cicainreprezentarea aldturatd. |
E\E } i\; ’
o [o]
[a] [a]
S— —
octava a 4-a

octava a 3-a

Introducere in ABC-ul muzical

ezeq op junijioN
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Notiuni de baza

38

Notele SOL din cheia SOL

Nota SOL (SOL din octava 1sau octava centrala)
Sta pe a 2-a linie a portativului cheii SOL.

Nota SOL2 (SOL din octava a 2-a)
Sta deasupra portativului cheii SOL, pe spatiu.

©

Q_@;LL:»

g DO central

octava centrala sau octava intai

DO central

N

octavaa2-a

Introducere in ABC-ul muzical

ezeq op junijioN

Nota SOL® (SOL din octava a 3-a) Nota SOL* (SOL din octava a 4-a)
Sta pe a 4-a linie suplimentard, deasupra portativului. Sta pe spatiu, deasupra celei de-a 7-a linii suplimentare,
deasupra portativului.
2
] r 8va (alta)—l
5 4 -
T — Nuseintélneste scris asa, 1
-T— r 8va (alta)—l E— . o o -T—
n 4 sau n __ cicainreprezentarea aldturatd. |
E\; > i\; ’
g S
o [a]
N N
octava a 3-a octava a 4-a
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Notiuni de baza

40

Notele LA din cheia SOL

Nota LA (LA din octava 1sau octava centrala)
Std pe al 2-lea spatiu al portativului cheii SOL.

Nota LA? (LA din octava a 2-a)
Sta pe prima linie suplimentard, deasupra portativului.

©

Q@#)
Q

g DO central

octava centrald sau octava intai

DO central

N

octavaa2-a

Introducere in ABC-ul muzical

Nota LA3 (LA din octava a 3-a)
Sta pe spatiu deasupra celei de-a 4-a linii suplimentare,
deasupra portativului.

Nota LA* (LA din octava a 4-a)
Std pe cea de-a 8-a linie suplimentara, deasupra portativului.

i r 8va (alta)—l
1 - 8va (alta) — Nuseintalneste scris asa, 1
n B sau -5 n _____ cicainreprezentarea aldturatd. —+——
i\; } i\; ’
Q Q
o [a]
N N
octava a 3-a octava a 4-a

Introducere in ABC-ul muzical
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Notiuni de baza

42

Notele Sl din cheia SOL

Nota SI (SI din octava 1sau octava centrala)
Std pe a 3-a linie a portativului cheii SOL.

Nota SI2(SI din octava a 2-a)
Sta pe spatiu, deasupra primei linii suplimentare, deasupra portativului.

©

Q_@;LL:»
N

g DO central

octava centrala sau octava intai

DO central

N

octavaa2-a

Introducere in ABC-ul muzical

Nota SI¥ (SI din octava a 3-a) Nota SI* (SI din octava a 4-a)
Sta pe a 5-a linie suplimentard, deasupra portativului. Std pe spatiu, deasupra celei de-a 8-a linii suplimentare, deasupra portativului.
NoR
] r 8va (alta)—l
= — =
1T - 8va (alta) ——  Nuseintalneste scris asa, 7
n i sau NoR n _____ cicainreprezentarea aldturata.  _L____
i\; > i\; ’
Q Q
o [a]
N NN
octava a 3-a octava a 4-a

Introducere in ABC-ul muzical
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Notiuni de baza

Notele DO din cheia FA

Nota DO o.m. (DO din octava mica) Nota DO 0.M. (DO din octava mare)
Std pe al 2-lea spatiu al portativului cheii FA. Std sub portativul cheii FA, pe a 2-a linie suplimentara.

ezeq ap luniioN

=% —%):

/ o, pd

Notele muzicale din cheia FA =
pe portativ si pe claviatura

( DO central
( DO central

)

N

octava micd octava mare

Introducere in ABC-ul muzica Introducere in ABC-ul muzica



Notiuni de baza

Nota DO c.o. (DO din contraoctava)
Sta sub portativul cheii FA, pe spatiu, sub a 5-a linie suplimentara.

%Y

- Sau

—

8va (bassa) |

—-

o

contraoctava

[ DO central
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Observatii:

Prezentarea notelor din cheia FA am facut-o
descendent, pornind cu notele din octava micd spre
cele din contraoctava. Este mai simplu si mai logic sa
asimilam notele din cheia FA, pornind de la DO central
in jos.

Nu uitati ca numerotarea liniilor si a spatiilor unui
portativ se face de jos in sus, indiferent de cheie.
Numerotarea liniilor suplimentare din cheia FA se
face de susin jos, in ordinea aparitiei acestora.

Introducere in ABC-ul muzical

Notele RE din cheia FA

Nota RE o.m. (RE din octava mica)
Std pe a treia linie a portativului cheii FA.

Nota RE 0.M. (RE din octava mare)

Sta sub portativul cheii FA, pe spatiul de sub prima linie suplimentara.

%)

( DO central

)

octava mica

Introducere in ABC-ul muzical

( DO central

N

octava mare

ezeq op junijioN

47
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Nota RE C.0. (RE din contraoctava)
Sta sub portativul cheii FA, pe a 5-a linie suplimentara.

Notele Ml din cheia FA

Nota Ml o.m. (MI din octava mica)
Sta pe al 3-lea spatiu al portativului cheii FA.

%)

4

_T sau o

— 1 L 8va (bassa) |
I s
(o] [}
a a
p— —/

N N
contraoctava

octava micd

Introducere in ABC-ul muzical

Nota Mi 0.M. (MI din octava mare)
Sta sub portativul cheii FA pe prima linie suplimentara.

Nota MI C.0. (Ml din contraoctava)
Sté sub portativul cheii FA, pe spatiul de sub a 4-a linie suplimentard.

4
— sau L 8va (bassa) ]
I I
€ t
8 8
(o] [}
a a
—/ —/
N N
octava mare contraoctava

Introducere in ABC-ul muzical

ezeq op junijioN

49



Notiuni de baza

50

Notele FA din cheia FA

Nota FA o.m. (FA din octava mica)
Std pe a 4-a linie a portativului cheii FA si de aici numele cheii.

Nota FA 0.M. (FA din octava mare)
Sta sub portativul cheii FA pe spatiu, sub prima linie.

%)

Nu uitati! FA 0.m. este un reper important pentru cheia FA.

[ DO central

)

octava micd

N

octava mare

( DO central

Introducere in ABC-ul muzical

Nota FA C.0. (FA din contraoctava)
Sta sub portativul cheii FA, pe a 4-a linie suplimentara.

Notele SOL din cheia FA

Nota SOL o.m. (SOL din octava mica)
Std pe spatiu sub prima linie a portativului cheii FA.

%)

/ /
I sau L 8va (bassa) ]
I I
€ t
8 8
(o] [}
a a
—/ —/
N N
contraoctava octava micd

Introducere in ABC-ul muzical
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Notele LA din cheia FA

ezeq op junijioN

Nota SOL 0.M. (SOL din octava mare)

Nota SOL C.0. (SOL din contraoctava)
Std pe prima linie a portativului cheii FA.

Nota LA o.m. (LA din octava mica)
Sta sub portativul cheii FA, pe spatiul de sub a 3-a linie suplimentara.

Nota LA 0.M. (LA din octava mare)
Std pe a 5-a linie a portativului cheii FA.

Std pe primul spatiu al portativului cheii FA.

° ) ° = °
] ° o °
) ) oz
B sau L 8va (bassa) ]

= s s ]

€ € € t

8 8 8 8

(o] [} (o] [}

o o o o

—/ —/ —/ —/

N N N N
octava mare contraoctava octava mica octava mare

Introducere in ABC-ul muzical Introducere in ABC-ul muzical
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Notele Sl din cheia FA

Nota LA C.0. (LA din contraoctava) Nota LA s.c.o. (LA din subcontraoctava) Nota Sl o.m. (Sl din octava mica) Nota SI 0.M. (SI din octava mare)

Sta sub portativul cheii FA, pe a 3-a linie suplimentara. Sta sub portativul cheii FA, pe spatiul de sub a 6-a linie suplimentara. Sta deasupra ultimei linii a portativului cheii FA, pe spatiu. Sté pe a 2-a linie a portativului cheii FA.

ezeq op junijioN
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contraoctava subcontraoctava octava mica octava mare
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Nota SI C.0. (SI din contraoctava)
Std sub portativul cheii FA, pe spatiul de sub a 2-a linie suplimentara.

Nota Sl s.c.o. (Sl din subcontraoctava)
Sta sub portativul cheii FA, pe a 6-a linie suplimentard.

%Y

%Y

/ /
3: _ sau U:
1 L 8va (bassa) ]
T T
(o] (o]
a a
p— —/
N VAN
contraoctava subcontraoctava

Introducere in ABC-ul muzical

Introducere in ABC-ul muzical

Aleeratiile
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starea naturala.

Notiuni de baza

Alteratiile sunt semne addugate notelor care schimba starea naturald a acestora din punct de vedere al inaltimii lor: ascendent, descendent sau revenire la

# DIEZ (4)

Pe portativ (vizual): se face in stanga notei si
in dreptul liniei si spatiului pe care sta acesta.
Auditiv: face ca nota noastra sa fie mai inaltd
(un semiton cromatic ascendent).

Pe claviatura: std in dreapta notei naturale,
pe clapa din imediata apropiere (indiferent c&
este alba sau neagra).

DO diez

A

b semoL ) h BECAR (<)

« Pe portativ (vizual): se face in stanga notei  Pe portativ (vizual): la fel ca bemol/diez.
si in dreptul liniei sau spatiului pe care sta  Auditiv si pe claviatura: inseamnd sa canti
aceasta. nota natural, pe clapa alba.

 Auditiv: face ca nota pe care o alteram s fie o Becarul apare atunci cand inaintea lui am
mai joasa (un semiton cromatic descendent). avut un prim sunet alterat ascendent (1)

 Pe claviatura: std in stanga notei naturale, pe sau descendent (| ) si se doreste ca al doilea
clapa din imediata apropiere (indiferent ca e sunet (cu acelasi nume) sa fie natural, fara
albé sau neagra). alteratie.

¥ - :

h&- B&  3&

DO bemol DO natural DO diez

58

DO natural

\/
DO bemol

Introducere in ABC-ul muzical

— —
- H
FA bemol FA bemol Ml diez MI becar

S
£
[«
£
=
Daca intr-o masura intalnim doud note identice ca nume, unde prima nota Daca se doreste ca o nota cu alteratie sa devina naturala, i se va pune
este alteratd, iar a doua notd este nealteratd, se convine ca cea din urma sa inaintea sa semnul becar ().

aibd aceeasi alteratie ca prima.

Introducere in ABC-ul muzical
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Duratele

Introducere in ABC-ul muzical

Numele duratei

Nota intreaga

Doimea

Patrimea

Optimea

Saisprezecimea

Treizecisidoua-
zecimea

Cum arata / cum se numara aceasta

o

Una Doua Treie Patru

J J

Una Doud Treie Patru

;1

Una Doud Treie Patru

I II)]

U-Na Do-Ud Tre-le Pa-Tru

MITTTIITIITT]

U-u-Na-a Do-0-Ua-d Tre-e-le-e Pa-a-Tru-u

MNP R T 3R T30 553505303 7573

U-si-u-si-Na-si-a-si Do-Si-0-si-Ua-si-d-si Tre-si-e-si-le-si-e-si Pa-Si-a-si-Tru-si-u-si

Introducere in ABC-ul muzical

Cati timp are

4 Timpi (batai egale)
0 nota intreagd va avea 4 numere

2 Timpi / fiecare
Doimea va avea 2 numere

1Timp / fiecare
0 patrime se va numadra cu
1 numar

1/2 Timp /fiecare
Se va numara cu o silaba dintr-un
numar

YV Timp / fiecare

Pentru a usura executarea lor,
vom imparti o silaba la doua
saisprezecimi in felul exemplificat
in stanga (minisilabe).

1/8 Timp / fiecare

Numdrarea lor deriva din sais-
prezecimi. Intre ,minisilabe” am
adaugat un ,si" in vederea obtine-
rii egalitatii in executie si pentru
urmarirea usoara a fiecareia.

Pauzele conexe

g

‘~!£

\\{\eg

ezeq op junijioN
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Cum explicati duratele?

Puteti explica duratele avand in fata un obiect (de exemplu un mar) care poate fi taiat in cite bucati egale dorim.

Ce este o durata? Indiferent de numele notei, aceasta se poate canta mai lung sau mai scurt pe claviaturd in functie de felul in care este notata.

Duratele si cat tin ele sunt o conventie.

o — 0 nota intreaga este reprezentantd cu un cerc gol.

J f_ 0 doime este reprezentata cu un cerc gol cu codita: in sus si in dreapta sau in jos si in stanga cercului.
J r— 0 patrime este reprezentatd cu un cerc plin cu codita.

ﬁp — 0 optime este reprezentanta cu un cerc plin cu codita si stegulet.

ﬁg — 0 saisprezecime este reprezentatd cu un cerc plin cu coditd si doud stequlete.

ﬁa — 0 treizecisidouazecime este reprezentanta cu un cerc plin cu codita si trei stequlete.

Numele duratelor este dat de fractie. De exemplu numele deime este dat de
faptul ca am tdiat nota intreagd si au rezultat din ea doud durate noi.
Pentru ca sunt doua se numesc doimi. Acelasi lucru se intdmpla si cu
celelalte durate.

Numarul de timpi este dat de fractie. S-a pornit in mod conventional de

la durata de 4T (patru timpi) si prin fractie, fiecarei durate i se va acorda
numdrul de timpi corespondent.

Observatie:

element nou.

Introducere in ABC-ul muzical

De la cea mai mare inspre cea mai micd durata se adauga cate un

Introducere in ABC-ul muzical

Ton si semiton

ezeq op juniioN
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Ce este tonul? (T)
Distanta mare dintre doud sunete alaturate ca nume.
an T TV T4 TV
% m o ,
oo #<“ N0 2~
w 17 U ”v
J & @ & b

Cum facem tonul pe claviatura?
Intre cele doud sunete incape o singurd clapa.

rTarm rT1 11

La ce ne foloseste tonul?

La construirea intervalelor, a gamelor si a acordurilor. Aproape tot ceea ce
auzim in muzicd se foloseste de ton, asa ca este ideal sa ne obisnuim sd il
recunoastem auditiv, vizual (pe partitura) si tactil (la pian).

Tonul are 9 come, adica 9 microdistante. Ca sa intelegem mai usor, avem
exemplul centimetrului in comparatie cu tonul:

un centimetru are 10 milimetri
un ton are 9 come

Lainceput, tonul nu este usor de cantat cu vocea pentru ca distanta este
micd, chiar daca aceasta este numita mare. Auzul nostru nu o percepe
ca atare.

2
\.-:

e

T T
o) : nha
b —
ANV
D)) e

ANIV4
Q)—a—#e—

Introducere in ABC-ul muzical

Ce este semitonul? (ST)

Distanta micd dintre doua sunete aldturate, cu nume diferit sau cu acelasi nume.

sT4 ST4 STV

Cum facem semitonul pe claviatura?

intre cele doua sunete NU mai incape nici o clapa.

Ati observat deja ca exista doua feluri de semiton?

Pe claviaturd ambele semitonuri se pot gdsi pe aceleasi clape. DO- RED si
DO-DO# sunt semitonuri diferite ca nume, ca distanta, se vor ataca/timbra
diferit, insa pe claviatura se gasesc in acelasi loc.

Este de dorit ca exemplele de mai jos sa fie cantate (cu vocea si la pian)
siin sens descendent.

1 2 3. 4
1a)DO-RED  1b)DO-DOR  2a)MI-FA  2b)MI-MIE 2c)FAb-FAy  3a)Sh-SE 3b)LAHSI  4a)SFDO 4b)SISH  4c)DOb-DOG
f) o] 0

2 ﬂ y At T T —

[ £an) [ Fan | I | £ an WA AN "4 e < [ FanY
ANV | NV o~ O o B DI 000 ANV 1 ANIV !

J 50 iz o ° o—#O ' ) g oo oo boe

Introducere in ABC-ul muzical
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Asa cum am mentionat deja, avem doua feluri de semiton care se aud diferit (foarte apropiate ca distanta, dificil de perceput auditiv, dar posibil de auzit si
diferentiat prin exercitiu si comparatie). Ele se scriu diferit si sunt usor de incurcat pe claviatura din cauza ca ambele semitonuri se gasesc pe aceleasi clape.
Dificultatea apartine doar pianistilor, deoarece acestia nu prea fac solfegiu — un neajuns semnificativ in educatia de bazd si in cea de performanta.

Semitonul cromatic are 5 come

Semitonul diatonic are &4 come

Este semitonul care se face din 2 sunete cu acelasi nume:
DO-DO#; REb-REE; MI-MI.

Este semitonul care se face din doua sunete cu nume diferite:
DO-RED; DO#-RE; MI-FA.

Nota: Avem doud semitonuri diatonice naturale MI-FA si SI-DO
(nu folosesc alteratii).

Cromatic se referd la culoare si nuantele ei.

(De exemplu: albastru egiptean, de Prusia, ultramarin, indigo etc.)
Asa cum o culoare are nuantele sale, si un sunet le are pe ale lui —
anume sunetele alterate (DO natural, DO#, DOb)
si comele dintre acestea pe care nu le studiem in acest manual.

Diatonic: dia (= doua) + tonic (= sunete cu nume diferite).

Pe claviatura se gaseste in acelasi loc cu cel diatonic,
diferenta se vede doar pe partitura si timbral,
prin felul in care il imaginez, apoi il transpun prin degete pe clape.

Pe claviaturd se gdseste in acelasi loc cu cel cromatic.

Tactil: al doilea sunet il voi ataca mai intens,
mai de sus, poate chiar mdresc distanta de timp.

Tactil: voi canta mai incet, voi tine degetul apropiat de clapa
pentru al doilea sunet ca sd pot crea perceptia auditiva de ,mai mic".

Introducere in ABC-ul muzical

Introducere in ABC-ul muzical

Intervale melodice simple
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Ce este un interval?

Este distanta dintre doud sunete si se calculeaza cu ajutorul tonurilor si semitonurilor.

Ce inseamna un interval melodic?

Presupune ca cele doua sunete care alcatuiesc intervalul sa fie cantate consecutiv (pe rand, nu
deodata), asemenea liniei melodice.

Cand cele doua sunete sunt cantate deodata, intervalul se numeste armonic.

Intervalele pand in octava (distanta dintre primul si al optulea sunet) se numesc intervale simple.
Intervalele care depasesc octava se numesc intervale compuse.

De ce sunt importante intervalele?

Intervalele sunt esentiale deoarece cu ele construim liniile melodice (ceea ce numim impropriu melodie),
gamele, arpegiile si acordurile. Orice piesa muzicald este construita din intervale.

Un interval poate reda o stare anume, de la tristete, bucurie, ingrijorare, avant pand la echilibru sau
neutralitate.

In aceasta carte veti gasi o clasificare simplificata, mai usor de inteles, care asigura o baza in invatarea
intervalelor. Pentru clasificarea detaliata a intervalelor si a intregii teorii muzicale, va recomandam
studierea celor doua volume de Victor Giuleanu, Tratat de teoria muzicii, de la Editura Grafoart.

Ca denumire, intervalele pot fi perfecte, mari si mici, marite si micsorate, dublu marite si dublu
micsorate (de acestea doud din urma nu ne vom ocupa).

Auditiv (acustic) si psihologic, intervalele pot fi consonante si disonante.

Ca perceptie a distantei dintre sunete, intervalele pot fi clasificate ca apropiate, medii si departate.

Asa cum putem sa invatdm sa recunoastem auditiv oricare dintre cele opt intervale, vom invata sd le
recunoastem vizual si pe partiturd. Recomand colegilor profesori sa va indrume sa le recunoasteti tactil
si pe claviatura.

Stiati ca

Pitagora a descoperit intervalele si le
folosea in scop curativ (considera ca
muzica poate vindeca), dar si pentru
experimente teoretice si pedagogice?

Clasificarea intervalelor a fost facutd de

Aristide Quintilian, muzicograf grec care a
trait intre secolele | si al lI-lea e.n.

Introducere in ABC-ul muzical

Pentru o asimilare mai usoard a intervalelor si a felului lor, punem la egalitate intervalele perfecte cu cele mari, respectiv intervalele perfecte cu cele mici,
numindu-le ,normale”. Astfel ca tot ce este mai mare decat perfect / mare se va numi interval marit si orice este mai mic decéat perfect / mic se va numi

interval micsorat.

INTERVALE PERFECTE (P)

1. Prima perfecta (1P = zero distante)

INTERVALE MARI (M) SI MICI (m)
1. Secunda (2M=1T/

Este distanta dintre un sunet si altul cu acelasi nume. 2m=1St.d.)
[a) Este distanta dintre doud sunete consecutive.
£ 1F 0
\;)' - ' 244
Exemplu: Multi ani trdiascd ~——F——>
Pl T b Jg o 1%
) P_1P_T etc. Exemplu: Strangers in the Night — Bert Kaempfert
~ A 2MA MY MY IMA  etc.
D) o o & & e —
Multi ani  tra - ia - ;zé multi ani T T T T
' ’ o o 09 ¢ v g °
o o . . Stran-gers in  the night———ex - chan - ging
Orice interval poate fi marit (se adauga un semiton cromatic fata
de intervalul perfect sau fata de cel mare) sau micsorat (se scade A
un semiton cromatic fatd de intervalul perfect sau fata de intervalul ﬁ"\:\ Y
mic). Singurul interval care nu poate fi micsorat este prima. SYy———
J o OO
1St.d.
Prima marita 1+ = 1St.c. (un semiton cromatic) Exemplu: Fiir Elise — Ludwig van Beethoven
o) 1+4 v Ay . etc.
171
15te Q I I ot HI'_P a
ANV — \J | | | ] |
, | =
J o o

Introducere in ABC-ul muzical
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2. Cvarta perfecta (4P = 2T + 1St)

Notiuni de baza

Este distanta dintre un sunet si al patrulea.

2. Terta(3M=2T/
Im=1T +1St)
Este distanta dintre un sunet si al treilea.

A 4PA A 3MA
— T T
— 1 —————T1 I
Y — - [PH | Sy — o1
J o % J o1 °7
T T St
Exemplu: Domn, Domn, sa-ndifdm Exemplu: DO, RE, MI - The Sound of Music — Richard Rodgers
L) A \ A etc. 3MA
¢)
%_Z 0 — 1 ¥ A v 6tc.
J & o & ﬂ \
Domn, Domn s& - nal - tam Py) o o @ & o —g ©C
Doe, a deer, a fe - male deer
Cvarta marita
A 3m$
— T
A by A L+ natural e
— —— ————11 Y o "V
TR - ' - S—— T St
\;)y — e 7 1| \\._)/ 1l
gl T T T T Exemplu: Wiegenlied — Johannes Brahms N
A 1. e \] A |V ™ et
T b 1) ]
FA-SI este singura cvarta maritd natural. 7 | —1 z
Ce insemna natural? Natural” inseamna ca aceasta cvarta este constituita Py) .

din sunete naturale, toate celelalte cvarte se fac cu ajutorul alteratiilor

(bemol, diez).

70
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3. Cvinta perfecta (5P = 3T + 1St)
Este distanta dintre un sunet si al cincilea.

3. Sexta (6M = 4T +1St /
6m = 3T + 28t)

Este intervalul dintre primul sunet si al saselea (sase note diferite ca nume).

A 5PA A 6M 4
S py [ —— A\ o [ —
J o % -

T T St T

Exemplu: Can't help fallin’ in love — Elvis Presley

O« A \ 3 etc.

N
¥ o/
e/

™ 77

D)

Wise men  say on - ly
Cvinta micsorata (5- = 2T + 2St)

5-4 A 5- natural

o) ]
= e —
< — ® A4 VU —

;j&‘ N o Zr -

T T St St N4 N
St T T St

=

SI-FA este singura cvintd micsoratd natural. Fatd de cvinta perfecta care are
un singur semiton, cvinta micsorata are doua semitonuri.

Introducere in ABC-ul muzical

N | A _— ¥V, 4 etc.
—H ) '__Ql ) Ql
@,) o . Y e
Li - bia - mo, la
n 6m +

&3

J o N\
T T St T s

Exemplu: Love Story Theme — Francis Lai

etc.

éﬁ—a e m—— &
D))

Wheredo | be-gin to - tell the
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4. Octava perfecta (8P = 5T + 2St)
Este distanta dintre primul si al optulea sunet.

4. Septima (7M = 5T + 1St /
Tm = 4T + 2St)
Este distanta dintre primul sunet si al saptelea.

A 8PA - A A
’ |
% =‘=0ﬂ € =‘0ﬂ
DEE= R DEE=ERN
N

T 17T S 7T T T &t

Exemplu: Over the rainbow — Harold Arlen

A A

etc.

D) R

Some-where 0 - ver the rain-bow

T 17T 8t 7T T T

Exemplu: Pure Imagination - Willy Wonka & the Chocolate Factory — Leslie Bricusse

A ™A ™A etc.
bl e =

J & bo

A TmA
=4 ===

A\3 Vv — PR M. =

J e

T 7T S T T St

Exemplu: Pure Imagination - Willy Wonka & the Chacolate Factory — Leslie Bricusse
Tm4 ™A

o) /| /| etc.
ﬁ — ] — I
I, ; .
2 bot 0@
Come with me and youll see

Introducere in ABC-ul muzical

Observatii:
Oricare dintre intervalele invétate poate fi facut atat in sens ascendent (4), cat si descendent (¥) fata de nota de pornire. Putem construi intervalele invatate,
incepand cu oricare dintre sunetele existente, asadar cu orice sunet ca baza.

Foarte important:

Cantitatea intervalului (numarul) o stabilim numaréand notele pe degete, nu pe claviatura. Calitatea acestuia o stabilim in functie de tonurile si semitonurile pe
care le are intervalul. Calitatea o determindm pe claviaturd, iar dacd vizualizam deja claviatura pianului, calculul va fi mult mai usor de realizat.

Cantati intervalele cu vocea atat ascendent, cat si descendent.

Pentru a recunoaste auditiv intervalele ne ajutam de distanta dintre sunete, mai mica sau mai mare, astfel incat intervalele pot fi apropiate, medii sau departate:

Intervale apropiate Intervale medii Intervale departate
prima cvarta sexta
secunda cvinta septima
terta octava

Cum invatam mai usor care sunt intervalele mari/mici, perfecte, marite/micsorate?

n

Desi e bine sa stim formula fiecarui interval, exista o ,scurtdturd” numarul de semitonuri dintr-un interval este cheia acestei scurtaturi.

Intervale mari / mici Intervale perfecte
Apropiate Medii
Secunda mare (2M) =1T Cvarta perfecta (4P) = 1St
Secunda mica (2m) = 1St Cvinta perfecta (5P) = 1St
Terta mare (3M) = 2T Departate
Terta mica (3m) = 1St Octava perfecta (8P) = 2St
Departate
Sexta mare (6M) = 1St
Sexta mica (6m) = 2St
Septima mare (7M) = 1St
Septima mare (7m) = 2St

Intervale mérite / micsorate
Apropiate / medii / depéartate
Prima marita (1+) = 1St.c.
Secunda marita = +1St.c.
Cvarta marita (4+)= 3T
Cvinta micsorata (5-) = 2St

Toate intervalele marite vor
avea in plus un semiton
cromatic fata de intervalul mare
sau perfect. Toate intervalele
micsorate vor avea in minus

un semiton cromatic fatd de
intervalul mic sau perfect.
Prima nu poate fi micsorata!

Introducere in ABC-ul muzical
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Cum recunoastem vizual intervalele?
Intervalele impare (1, 3, 5, 7) se vad cel mai usor pentru ca stau linie-linie Intervalele pare (2, 4, 6, 8) se vad mai putin usor pentru c4 stau linie-spatiu
(L-L) sau spatiu-spatiu (S-S). (L-S) sau spatiu-linie (S-L). Cele impare sunt reper pentru citirea celor pare.
Melodic (pe rand) Armonic (deodata) Melodic (pe rand) Armonic (deodata)
Notele sunt la acelasi nivel. Notele vin imediat una dupa cealata.
A L-L S-S A LL S-S A L-S S-L A
ANV ANV ANV ANV
J &6 & J 66 J & ¢ J &~
A 2-a notd este scrisa pe linia sau Terta armonica seamana cu cifra 8 Cvarta se citeste in functie de tertd.
pe spatiul imediat urmator. sau cu doud cercuri unul peste celdlalt. Imediat deasupra tertei sta cvarta.
0 o 0 ST 4 = ]
= =] e Z 2
J & J & o J & J & -

Notele sunt scrise cu o linie, respectiv un spatiu, intre ele.

in functie de cvintd, sexta sta imediat mai sus cu o nota sau, in functie de

- cvarta, mai sus cu o terta. o
0 o) 0 =) 0O &~ [} = -5
S e O s o o=
J & J & =~ J & J & ——
o o
Notele sunt scrise cu doua linii, respectiv doud spatii, intre ele. in functie de septimé urc o nota sau, in functie de sexta, urc o terta.
7 A\IVJ — H—ire (&) 8 A\IVJ A\IV & &
J & J & — J & dJ & —
o o

Introducere in ABC-ul muzical

Réasturnarea intervalelor

Intervalele se rastoarna in felul urmétor: fie sunetul din baza se muta la octava superioara, fie sunetul din varf se muta la octava inferioara. in ambele situatii,
pozitia celor doud sunete care alcdtuiesc intervalul se stabileste astfel: sunetul din baza ajunge la varf, iar sunetul din varf devine baza prin rasturnare.

Cand imi foloseste rasturnarea intervalelor?

La lectiile viitoare precum arpegiile si acordurile treptelor din game, la calcularea mai rapida a intervalelor mari, in tehnica de compozitie (mijloace minime,
efect maxim).

Schemele de mai jos ilustreaza felul in care se transforma cantitativ si calitativ intervalele.

Transformarea cantitativa Transformarea calitativa

P—P
M—m

—
12345678

N

Introducere in ABC-ul muzical
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Rasturnarea intervalelor pe portativ

Sens descendent

Rasturnarea intervalelor pe portativ

Sens ascendent

gzeq ap junijoN

Varful devine baza.

—> Baza este mutata la octava superioara.

V - Varf.

B - Baza.
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Fraza muzicala

Introducere in ABC-ul muzical

0 frazd muzicala este echivalentul unei propozitii din punct de vedere gramatical. 0 frazd muzicala are de obicei 4 masuri insd putem gasi si fraze cu 3 masuri
sau 6 masuri. 0 piesa muzicald pentru incepatori poate avea o frazd muzicald, doud, patru sau opt fraze. Ar fi ideal sa incepem cu o fraza care sa contind o
singura nota pe masurd si pe care sa facem versuri simple inspirate de elevi:

q op lunijoN

Exemple:
A F1
]
| |
||
A3V 1l
D) 5 & 6 6
In - vat sa scriu
A F1 F2
— g
~¥ o—0—0—¢ o—0—0—¢
D) G 6 ¢ ¢ “ 6 6 ¢ Y &
Vreau un ci-ne po-me-ra-ni - an sa ma joc cu el, da, as-ta vreau
Al doilea exemplu este inspirat de o eleva, pe care am intrebat-o ce isi doreste sa scriem in piesa. Invatati elevul sa faca impartirea pe fraze a unei
Cu versuri dedicate, elevului ii va fi mai usor sa invete, sa vrea sa studieze si s& memoreze piesele. piese inainte de a o citi.
Vedeti importanta acestui aspect la sectiunea
JCitirea la prima vedere”.
Introducere in ABC-ul muzical 79



Masura

Notiuni de baza

n Bara de masura Bara dubla

0 piesa muzicala este asemenea unui tren. Asa cum trenul are vagoane,

si 0 piesa muzicald are masuri. Capatul unui vagon este delimitat de o usa.
Capatul unei masuri se numeste bara de masura. €
0 bara subtire si una groasd reprezinta semnul care imi arata ca piesa s-a

incheiat. Semnul se numeste bara dubla. Q)
Intre doua bare este ceea ce numim méasura. Masura Masura

Asa cum fiecare vagon are acelasi numar de locuri, si masurile au acelasi numari de timpi. Cati timpi avem in fiecare masura? Cifra de sus (scrisa la ambele
chei) imi spune cati timpi avem in fiecare masura. Pot sa ocup toate locurile din vagon, pot sa nu am niciun calator (pauzele) sau pot sa am mai putini calatori
fata de cate locuri am. La fel va fi si cu notele, respectiv cu duratele lor.

Cifrade susne aratd — . L.
y N | Cifradesusnearatdcd __|
cd avem 4 timpiin

. e ] avem 2 timpi in fiecare ~ —
fiecare masura, adica -

s masura. - .
4 numere intregi. — — Aceste masuri se numesc masuri binare.
Majoritatea pieselor muzicale sunt scrise in

ﬂ . masuri binare.

Una Doud Treie Patru Una Doua

80 Introducere in ABC-ul muzical

Cifrade sus neindica Cifrade susneindicaca

sanumdram pandlad __| avem 3 timpiin fiecare ~ _|

in fiecare masura. — masura. —

- - Aceste masuri se numesc masuri ternare.

U-Na Do-Ua Tre-le Q) U-Na Do-Ua Tre-le Ele sunt folosite cel mai adesea la menuete,
° ° valsuri etc.

Cifradejosneindica | Cifra de jos ne arata ]

unitatea de masura, | durata care se numara |

adica durata care va cu un numar intreg. Aici

avea numarul intreg. optimea se va numdra cu

Aici este patrimea. numarul intreg.

Cele mai bune metode pentru deprinderea masurilor de catre incepatori sunt J. Thomson, Easiest Piano Course (part one)(2000), James Bastien, Basti-
en Piano Basics: Piano Level 1(1997) si Edna Mae Burnam, Step by step (2005).

Concepeti chiar dumneavoastra exercitii pentru invatarea masurilor si numararea lor.

Introducere in ABC-ul muzical
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Moduri diatgsfice majore
(gam€ majore)

&

moduri diatonice minore
(game minore)

Despre modurile diatonice

Pentru a usura intelegerea lectiei, vom simplifica limbajul si termenii
muzicali specifici si vom reduce volumul de detalii. Pentru termenii de
specialitate si analiza amanuntita a acestui subiect, putem consulta
Tratatul de teoria muzicii de Victor Giuleanu (vol. 1, pag. 238-240).

Este esential sd avem un limbaj muzical adaptat unui novice care isi
doreste sd studieze un instrument. Limbajul muzical academic si detaliile
abstracte, respectiv tehnice ingreuneaza invatarea si indeparteaza elevul
de teoria muzicii, de armonie (de formele muzicale etc.). Pastrati strictul
necesar ca explicatii pentru a le asigura baza muzicala elevilor.

Ce este un mod major?

Este o modalitate de ordonare a sunetelor in intervale care creeazd senzatia
de veselie, expansivitate, adica acele emotii considerate pozitive, optimiste.
Major (din latinul maior) inseamna mare. In muzica, acest ,major” este
resimtit asemenea unui moment de bucurie din viata. Ce se intampld cu noi
cand simtim bucurie? Cunoasteti expresia ,creste inima de bucurie”. Exact
asa se simte si modul major, caruia ii vom spune gama majora.

Un mod diatonic presupune sa avem 2 semitonuri diatonice si in rest
numai tonuri. Avem 3 moduri majore (DO, FA si SOL), dar modul cel mai folosit
in asa-zisa muzica culta este modul DO (se mai numeste si modul ionian).
Acestui mod ii vom spune gama DO major.

Introducere in ABC-ul muzical

Ce este un mod minor?

Este modalitatea de ordonare a sunetelor in intervale care induc emotii
ca tristetea, supararea, melancolia, apasarea, furia, adica acele emotii
considerate negative. Menor (din latinul minar) inseamna mic. Oare nu ne
simtim mici si neputinciosi adeseori cand ne incearca aceste emotii?

Modul diatonic minor, caruia fi vom spune gama minora, este
caracterizat de terta micd din baza, adica al treilea sunet de la nota care
da numele gamei. Avem 4 moduri minore (RE, MI, LA si SI), insa cel mai des
folosit in muzica asa-zis culta este modul LA (care se numeste eolian).
Acestui mod ii vom spune gama LA minor.

Putem construi game majore si game minore, incepand cu oricare dintre
sunetele invdtate. Cu alte cuvinte, dupa ce vom invata reqgula de gama
majora, respectiv gama minord, o putem folosi pentru a construi game de

pe toate celelalte sunete. Desi regulile sunt aceleasi, vom observa ca fiecare
tonalitate (Jama) in parte va transmite o emotie diferita. Mai mult, exista o
teorie a culorilor in muzicd, conform careia atat sunetele, cat si gamele au o
anumita culoare. Alexander Scriabin, compozitor si pianist rus, este cunoscut
pentru simbolistica culorilor in muzica. El s-a inspirat dupa Rudolf Steiner, la
randul sdu influentat de Teoria culorii a lui Johann Wolfgang von Goethe.

Nu vom dezvolta acest subiect, insa va vom oferi o imagine: intrati
intr-un magazin cu scopul de a cumpara un tricou. Vedeti pe umerase acelasi
model de tricou, dar in culori diferite. Unul este portocaliu, altul verde, altul
albastru, galben etc. Probati mai multe tricouri de culori diferite. Aratati la
fel, dar va simtiti diferit, in functie de culoare. Acelasi lucru se petrece si cu
gamele. 0 piesd muzicala transpusa in tonalitati diferite nu va suna la fel.

2
o
o
c
=
o
)
-
]
3,
n
o
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Dupd ce parcurgem urmatoarele lectii, faceti transpuneri cu elevii dumneavoastrd. Alegeti pentru inceput piese foarte usoare, eventual linii melodice mai
intéi, apoi adaugati acompaniamentul (de exemplu, ,Multi ani traiasca”). Este foarte important sé le spuneti elevilor ca aproape toate piesele sunt alcatuite din
game si arpegii.

Ce este 0 gama?

0 gama, majora sau minora, este o serie de 7 trepte (pe care le vom numerota cu cifre romane), plus a 8-a treapté cu acelasi nume ca prima.
Este esential sa intelegem ca cele 7 trepte se formeazd consecutiv, adicd un sunet, cu nume diferit, se asaza dupa celalalt. Doar a 8-a treapta va avea acelasi
nume cu prima treapta, care da numele gamei. Daca prima treapta va fi DO, gama se va numi DO (dar nu stim inca daca modul gamei este major sau minor).

Exemple:
[n gama DO (major sau minor) vom avea pe treptele I, II, I1l, 1V, V, VI, VIl si VIII, urmatoarele sunete consecutiv, incepand cu DO: DO, RE, M1, FA, SOL, LA, SI si D02
In gama RE (major sau minor) vom avea pe treptele I, II, Ill, IV, V, VI, VII si VI, urmatoarele sunete consecutiv, incepand cu RE: RE, MI, FA, SOL, LA, SI, D0? si RE%

Pasii de construire a unei game (majora sau minora)
1. Scriem sub portativ treptele cu cifre romane.
Observati cd nu exista nicio alteratie

0 ) s
% deocamdata deoarece, pana la acest
& punct, conteaza sd stim ce sunete avem
D), vV Ve vie v (succesiune de 7 sunete, cu nume diferit).

(o)

77— &

2. Scriem sunetele gamei. Exemplul de mai jos va fi atat pentru DO major, cat si pentru DO minor.
o (I &

=)
n (I =

) [a)
s = 2
Y] oo = PY) - O

DOmajor | 11 1L IV vV VI vIE VI DOminor | 00 10 IV V. VI VIl VIl

Introducere in ABC-ul muzical

3. Scriem la fiecare gama, in dreptul treptelor, unde avem cele doud semitonuri, respectiv care este succesiunea de tonuri si de semitonuri. Adica vom scrie
regula de formare a gamei majore/ minore.

o s o ST
i\ PR S R —— — ST 1 )
T | n (72 = [ £ anY T T - ) <
A\SV ———ao A\SY A~ 7
o - 2~ Py, =0 2
D0 major Lo H=1vove v vie- v DO minor natural 1 Il -1l IV V- VI VI VI

4. Cu atentie, vom pune alteratiile acolo unde cere regula. Daca nu am invatat bine lectia tonurilor/ semitonurilor, respectiv unde este diezul sau bemolul unui
sunet, riscam sd gresim acest pas. Repetati cu elevii aceasta lectie inainte de a vedea care vor fi sunetele alterate din gama.

g — 4 ST
s e R S— - — s N — 2 —
ANV I & [ B ANV 1 -L,‘O 2 <
0| - ¢ 0, - ¢
DO major Lol -V VIVl DO minor natural | 11 -l IV V- VI VIl VIl

Intre treptele II-IIl avem in mod natural ton, iar noua ne trebuie semiton
incepand cu RE. Astfel il alteram pe M| ca sa generdm un semiton. La fel vom
proceda cu toate distantele unde nu se constituie distanta cerutd de requla.

Distantele dintre trepte sunt intrunite, deci nici o notd nu va fi alteratd in
gama DO major.

Regulile de construire a gamelor majore si a celor minore

Regula de construire a gamelor majore (modul ionian) Regula de construire a gamelor minore (modul eolian)

Regula oficiala pentru construirea oricdrei game majore este urmatoarea: Regula oficiald pentru construirea oricdrei game minore este urmatoarea:
avem doua semitonuri intre treptele llI-IV si VII-VIII. avem doua semitonuri intre treptele II-1ll si V-VI.

Requla pe care o recomand (pentru ca este completa si include si tonurile, Requla pe care o recomand (pentru ca este completa si include si tonurile,
motiv pentru care gama are sanse sa fie construita corect) este urmatoarea: | motiv pentru care gama are sanse sa fie construita corect) este urmatoarea:

gama are succesiunea gama are succesiunea

Introducere in ABC-ul muzical
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Gama DO major
f) st

T
T

3MA ot P T o o o
S 1 T o <
o ¢ -
| Il ]| \'} v VI Vil Vi

Aproape orice piesa pe care 0 vom canta va fi scrisd intr-o anumitd tonalitate, adica organizarea sonora va gravita in jurul unui centru tonal. Sunetul in jurul
caruia graviteaza se numeste tonica sau fundamentala, adicé treapta intai care da numele gamei. Modalitatea aceasta de ordonarea a sunetelor face ca
intervalele fata de tonicd, adica fata de treapta intai, sa fie specifice modului major (ionian).

Calitatea intervalelor fata de treapta intai

AZM* M4 4P A
T T TTSt TTStT TTS'[TT TTStTTT TTStTTTSt

Observati ca:

o Toate intervalele 1, 4, 5 si 8 sunt perfecte in gama majora.
o Toate intervalele 2, 3, 5 si 7 sunt mari in gama majora.

o Terta mare este intervalul specific pentru un mod major.

Tabelul intervalelor

Intervale perfecte Intervale mari/mici

1P 2M

4p 3M

A . . . . . . . 5P 6M
Cantati toate intervalele cu atentie, ascendent si descendent, ajungeti treptat la intervalul dorit, nu doar gp M

marginile sale (de exemplu, DO-RE-MI = treptat, DO-MI = intervalul propriu-zis).

Introducere in ABC-ul muzical

Fiecare treapta genereaza un arpegiu/acord. Analiza felului acordurilor este ilustratd mai jos.

n Acord major Acord minor Acord minor Acord major Acord major Acord minor Acord micsorat
P
~ — - 2 13m
— - T35
= Im—5p1—E9—-3m_5P| 2 13m
S 2 - O e @i e QI Tl Sl T O
LS RS
| Il ] v v ] Vil
0 piesa muzicala este asemenea unei caldtorii. De cele mai multe ori o piesa muzicala incepe cu treapta Tabelul acordurilor

| si se incheie cu treapta |. Plecam de acasa (treapta ) in calatoria noastra (scurta, medie sau lunga) si
ne intoarcem tot acasa (treapta I).

Cele trei trepte principale:
o treaptaintai = fundamentald, tonicd, generatoarea tuturor celorlalte sunete;
o treapta a cincea = dominanta superioara;

o treapta a patra = dominanta inferioard sau subdominanta.

Ca sa aflam treptele principale ale oricdrei game, vom urca, respectiv vom cobori, o cvinta perfecta de
la treapta | din acea gama:

TreaptaalV-a cobor5P Treaptal urc5P TreaptaaV-a
(FA) <« (D0) —> (SoL)

Daca dorim o0 bazd muzicala solidd este necesar sd stim sa ne acompaniem pe treptele principale,
sa stim sa armonizam o linie melodica cu aceste trei trepte: |, IV si V.

Introducere in ABC-ul muzical

Trepte principale

Trepte secundare

| major (M)
IV major (M)
V major (M)

Il minor (m)

Il minor (m)

VI minor (m)
VIl micsorat (-)

Celelalte trepte se numesc secundare.

Nu inseamna ca nu sunt importante, din
contrg, ele au un rol foarte important:

dau frumusete, nuante, culoare textului
muzical. nsa, fara asimilarea bazei de
armonizare (textul cu treptele principale),
ne vom simti pierduti, ca intr-o jungld fara

repere si ,n" posibilitati.

@d1uolelp Unpo
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Relativa minora a unei game majore

Este tonalitatea care are aceleasi sunete ca gama majord, adica aceleasi inaltimi (acelasi A.D.N.).

Daca gama DO major are zero diezi sau bemoli, exista o relativa minora (una singura) care are zero diezi

sau bemoli.

Ca 0 gama minord sa fie relativa unei game majore trebuie sa intruneasca doua conditii:

1. aceleasi inaltimi: dacd gama SOL major are un diez - fa# - 0 singura gama minora mai are acest
unic diez, adica pe fa#;

2. sd fie respectate regulile de construire a gamelor minare, respectiv majore.

Care este regula de aflare a relativei minore pentru 0 gama majora?

Treapta a Vl-a din gama majora devine treapta intéi in relativa sa minora.

sau

Coboram o terta mica (St + T) de la treapta intai din gama majora pentru a afla numele relativei minore.
Exemplu: DO-si-LA — si aflam relativa minora.

Gama LA minor

0 piesa muzicald scrisa intr-o tonalitate minora poate sd foloseasca cele 3 moduri de succesiune a
sunetelor in intervale specifice.

Gama LA minor natural (modul oficial), LA minor armonic (cel mai adesea intalnit in compozitie)

si LA minor melodic.

Aldturat sunt prezentate toate cele trei, impreuna cu tabelul intervalelor, respectiv al acordurilor.
Va recomandam sa comparati tabelele celor trei variante, dar si tabelele de intervale si acorduri din
relativa majora.

Ce este specific unui mod minor?
Terta mica din baza (adica intervalul constituit fata de treapta intai).

Cantati impreuna cu elevii
dumneavoastra perechile inrudite
de gamd majora cu relativa sa minora.

Introducere in ABC-ul muzical

Natural
o)
3111'?‘ T = I (@)
[ St o—© “&—
Q) = O -G
I no-m ] vV - viI vii
Armonic
Regula specifica: treapta a Vll-a din modul natural se altereaza crescator.
n 2
1 St o—©
Q) = O -&-
I no-m ] vV - ViA = v

Caracteristici: 2+ intre treptele VI-VII, 3 semitonuri, septima mare (7M).

Melodic
Requla specifica: treptele a VI-a si Vll-a din modul natural se altereaza crescator.
A
. st
) = S L —6—F
5 O
I n-m v Vo o- VA VA - vl

Caracteristici: sexta mare (6M), septima mare (7M).

Introducere in ABC-ul muzical

Tabelul intervalelor Tabelul acordurilor
1P 2M I'm -
4p 3m [Vm M
5P Bm Vm VI M
8P m VIIM
Tabelul intervalelor Tabelul acordurilor
1P M I'm -
4p 3m IVm I+
5P Bm VM VI M
8P ™ VIl -
Tabelul intervalelor Tabelul acordurilor
1P M I'm [I'm
4p 3m VM [+
5P 6M VM VI -
8P ™ VIl -
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Este vorba despre reprezentarea tuturor gamelor majore si minore, cu diezi, respectiv bemoli. Vom incepe de la DO major (tonalitatea cu 0 diezi si bemoli):
progresiv de la gama cu 0 diezi pana la gama cu 7 diezi si tot de la DO major pand la gama cu 7 bemoli.

Cercul cvintelor este prezentat diferit fata de manualele de teorie. Am dorit sd avem in mod clar gamele cu diezi in dreapta cercului si gamele cu bemoli
in stanga lui. Avem in total 30 de tonalitati, insa cateva perechi de game sunt enarmonice (adica suna la fel, desi au continut diferit — SI major cu DOb major si
relativele lor minore, FA# major cu SOLb major si relativele lor minore, respectiv D04 major cu REb major si relativele lor minore).

Gamele majore stau in afara cercului, iar cele minore sunt reprezentate in interiorul cercului.

@d1uolelp Unpo

Sirul diezilor

fat — dott — solt — reft — laff — miff — sitt
Regula de aflare a diezilor in mod progresiv (de la 1¢ la 74): urcam din 5 in 5 nume de note, incepand
cu fa# pentru a afla urmatorul diez.

Sirul bemolilor

sib — mib — lab — reb — solb — dob — fab
Regula de aflare a bemolilor in mod progresiv (de la 1b la 7b): coboram din 5in 5 nume de note,
incepand cu sib pentru a afla urmatorul bemol.

Introducere in ABC-ul muzical




Are 0 diezi si 0 bemoli
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[
2
5
K}
e
=
3
o
<}
=

Are1b =sib Are 14 = faft

= — = ——
- ~
-

AreZb:sib’mib /,,’ a 6 \\\\ AreZ#:fa#.d_O#
7/ ° \
7 AN
/ \
/ \
/ \
Are 3b = sib, mib, lab / \ Are 3% = fafl, do#, solf
1 \
1\
1

1
1
L LAb )< ;
Are 4b = sib, mib, lab, reb  \major / ) Are 41 = fat, do#, sol#, rett
1 1

:
\ /
REH ) e
Are 5'7 - S”), mil), |a[), rEI), S_Olb \\ ,/ @ Are 5#2 fa#: dO#, SOl#: I‘eﬁ, I_a#

Are 6b = sib, mib, lab, reb, solb, dob TS ~f~ );f Are 6% = faf, do#,, sol#, ref, lati, mit
Are 7b = sib, mib, lab, reb, solb, dob, fab Are 74 = fat,, dof, solf, refl, la#, mif, sif

92 Introducere in ABC-ul muzical Introducere in ABC-ul muzical




Dreapta 1 2 3 1 2 3 4 1 2 3 1 2 3 4 5

T Fnm +

v v vivitr i m
A
stanga 5 4 3§ 2 1 3 2 1 4 3 2 1 3 2 1
I 1 I N )

v vV Vi vl vii

Digitatia gamei DO major se va regasi la alte 9 game. Rolul muzical al digitatiilor este acela de a
anticipa ceea ce urmeaza sa cantam intr-o piesa muzicala, de a organiza materialul sonor (de exemplu,
ambitusul liniei melodice).

Cand organizam materialul sonor cu ajutorul digitatiei, ne ocupam cu mai mare atentie de calitatea
sunetului muzical. Cu alte cuvinte, putem fi atenti la felul in care exprimam cu degetele ceea ce ,a vrut
sa spund” compozitorul si putem controla mai bine cum sa interpretdm intentia sa. Astfel ajungem la
rolul tehnic al gamelor: avand aceleasi note, ne putem ocupa de antrenarea degetelor, a auzului muzical,
cantand gamele constient de la rar la repede, din registrul grav spre registrul inalt si invers, de la piano
(incet) la forte (tare), gradand dinamic sunetele, cu atac egal, cu touché (atingerea clapei) bland sau dur,
cu ritmuri diferite. Toate cele enumerate ne vor ajuta la studierea pieselor alese. Vom avea grijd sa nu
suprasolicitam mintea si corpul (degetele, palmele, incheieturile, antebratul, bratul, umerii, spatele, gatul
etc.) cand studiem.

Introducere in ABC-ul muzical

Cum studiem digitatia

Citim digitatia de jos in sus, pentru ambele maini
deodata, de doua ori, cat putem de egal, intonand
cu voce tare.

Citim apoi digitatia separat; mana stanga,
apoi mana dreaptd, deci pe orizontald, anticipand
pozitiile. Fiecare mana are doua pozitii:

e stanga-4pandlalsidpandlal;
o dreapta-1pandlaJsilpandla 4.

in acest caz, este vorba despre digitatia
gamei DO major si a celorlalte 9 game cu
aceeasi digitatie. In cazul celorlalte game, vom
avea aceleasi tipare, insa nu in aceeasi ordine
a sunetelor, astfel incat ne va ajuta sd gasim
modalitatea de a le studia si a le invata (vezi
pasul urmator).

Studiem gama, asaciind trepte care au fie
aceeasi digitatie, fie digitatie analoaga. Pentru
o invatare eficientd vom separa treptele, apoi le
vom grupa asemenea unui puzzle, ca in schema
urmatoare.
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Moduri diatonice

a) Dreapta 1 1 5 Unim pasii precedenti in felul urmdtor:
Tr.1 Tr. | Tr. Vil
inceput mijloc  sfarsit  ¢) Dreapta 1 2 4 1 2
Stanga 5 1 1 Tr. | Tr.ll TVl Tl Tr.ll
bazd mijloc
b) Dreapta 2 4 Stanga 5 4 2 1
Tr. Vil
Stanga 4 2 f) Dreapta 3 1 2
Tl TrlV TrV
c) Dreapta 3 3 Stanga 3 2 1
Tr. 1l

Stanga 3 3 g) Vom cénta gama unind toti pasii.

1 2
v TrV
Stanga 2 1

d) Dreapta

Ati observat ca de la treapta | pana la treapta a Vil-a avem
o singura data degetul 4 atat la stanga, cat si la dreapta?

Cum studiem arpegiile?

Inainte de a studia digitatia arpegiilor, citim sectiunea ,Arpegiile si acordurile”. Arpegiile se studiaza
separat, intai dreapta, ascendent si descendent pe toata claviatura, apoi stanga. Pornim cu starea
directa a arpegiului si incheiem tot cu starea directd.

Rostim notele si digitatia cu voce tare inainte de a canta pe claviatura.

Intai executam forma arpegiului la cel de 3 sunete. Acesta are aceeasi digitatie la toate rasturnarile.
Doar sunetul din mijloc isi schimba digitatia, astfel: stdnga are 3 3 2, dreapta are 32 3in urcare.
i coborare este invers: stanga are 23 3, dreapta 32 3.

La arpegiul de 4 sunete, stanga are digitatia diferita la al doilea sunet din cele patru, iar dreapta are
digitatia diferitd la al treilea sunet in urcare.

Recomandam sa faceti arpegiile pe treptele principale la fiecare gama pe care o studiati,
in succesiunea urmatoare: -1V -V - 1.

4
Tr. VI

2

Introducere in ABC-ul muzical
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Digitatiile gamelor cu diezi si arpegiile lor

Gama SOL major

12 3'"1 o2 3 &''vo2 3t o2 3 4l
hﬁ 2
Dreapta i E—— —
A\IV S H—
o > e @ ¢ \ v
I ] ] v v Vi Vil 1 ] ] v v Vi Vil Vil
o =
o) # 5 0O <
Stanga — o @
o—2——
5 (&4 3 2 1,,3 2 1,4 3§ 2 1 (3 2 1
Arpegiul de treapta I in SOL major
Arpegiul de 3 sunete Arpegiul extins |
135 125 1365 12 35 1245 1 2 =5
nﬁ 3
Dreapta i — o — — o =
\;)y —___ O oo ——o— o— o—
— 72 — o =
o ) )
)& ) [#) ) ) )
Stanga S > 1 ° & o — &
5 3 1 5 3 1 2 1 5 4 2 1 5 4 2 1 5 3 21
| g g | s%" g g
4 4

Introducere in ABC-ul muzical

Gama MI minor - relativa minora a gamei SOL major

Are aceeasi digitatie cu SOL major. Exersati gama M| minor natural si in varianta armonic (valabil pentru toate gamele minore). Minorul armonic este cel mai
des intalnit in muzica clasica.

Gama RE major

Are aceeasi digitatie ca DO major si SOL major atat digitatia gamei, cat si cea a arpegiilor/ acordurilor.

Gama SI minor - relativa minora a gamei RE major (varianta armonic)

Dreapta
(aceeasi
digitatie
cala

DO major)

Stanga

v 2 3"y 2 3 'y 2 31Ty 2 3 4! 5
A s . o te 2
xﬂ‘u D [ At
i 1 Py (&) =
L ~ L el
SV oo <& T
| [} [} v v Vi vil | [} [} v v Vi vil Vil
_9__2__6__
A . o VB 2 = — — — —
o)+ = o #<
"H‘lL Pl 0 A
Z B o "
& 3 2 1, & 3 2 1,/3 2 1,4 3 2 1,

La stanga vom avea degetul 4 pe treapta |, care tine loc degetului 5 pe care il punem la inceputul gamei DO major. Asadar, pozitia incepe tot pe treapta a ll-a,
dar este pozitia de 3 degete-sunete. Pozitia 4 pana la Tincepe pe treapta a V-a. Doar pe treapta a V-a avem degetul 4.
Arpegiile in SI minor au aceeasi digitatie cu cele din DO major/ LA minar, SOL major/ MI minor.

Introducere in ABC-ul muzical
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¢ 2
3 :
5 Gama LA major Gama DO# minor 2
E g
2 Are aceeasi digitatie ca DO major atat digitatia gamei, cat si cea a arpegiilor/ acordurilor. A & 9 3! 2 3'" 2 3 6' ' 2 3! 2 3! 5
[ STRAE:]
# & =
Gama FAZ minor - relativa minora a gamei LA major (varianta armonic) Dreapta D N B —
D) - — — — — to & 2 °©
| K N K K | — - b e ¢
A 2 3 1 2 3 1 2 3 4 1 2 3 1 . 2 3 -z © o \/
[T n Lo = I ] 1] v v vi Vil I ] 1] v v vi Vil Vi
Dreapta i\ # ————< - n 4 A - o ©
\\Q-Y & o Fo—“— g oo — <4 ——
— — — ~ 11 o)
- o & 9 ' Stanga Z "t & E— > S— B—_
1 [ ] v v Vi vil 1 [ 1] v v Vi Vil viii = O -G o b
o
A A o ke 2
E)'#ﬁ o = - & o < |3 2 ‘|||l|. 3 2 |||3 2 1||‘| K 2 ]|3
Stanga 74 B—— e
= Gama D0# minor are aceeasi digitatie cu gama FA# minor, la fel si arpegiile.
3 2 1 A 3 2 1 3 2 1 L 3 ) 1 3 La dreapta am ales sa scriem notele din octava mica in cheia SOL pentru familiarizarea cu notele care stau sub portativ si care au mai mult de 3 linii.
l N | I | si“ Vom intalni suficient de multe partituri cu note scrise sub portativ sau deasupra portativului.
Stanga are o digitatie usor de invatat si de cantat pentru cé avem cele doud pozitii 3 pand la 1si 4 pana la 1incd de pe treapta I. Gama S major

Dreapta are o digitatie asimetrica cu pozitiile 1 pand la 3, respectiv 1 pand la 4. Observam ca in mijlocul gamei vom avea pe treptele | si Il digitatia 3 si 4,
parte din pozitia [12 3 4]. Motivul pentru care gama nu incepe cu 3 si 4 este lipsa de avant care ar fi la trecerea degetului 1si intoarcerea mainii catre treapta
a lll-a. Arpegiile au aceeasi digitatie.

Gama MI major

Atat gama, cat si arpegiile au aceeasi digitatie ca in gama DO major.

Gamele care au de la 4 diezi pana la 7 diezi par dificile, atat vizual, cat si in executie. Dacd am invatat tactil tonurile si semitonurile, nu vom intdmpina
dificultati in executarea unei game cu ,multi” diezi sau ,multi” bemoli. Este important sa stim care sunt clapele negre pe care nu le folosim. in Ml major nu
avem a treia clapa neagra dintre cele trei, in rest le folosim pe toate celelalte clape negre.

100 Introducere in ABC-ul muzical Introducere in ABC-ul muzical 101

Atat gama, cat si arpegiile au aceeasi digitatie ca gama SI minor.
Un ajutor pentru a canta cu usurintd gama: vom avea doar doud clape albe, Sl si MI; vom avea toate cele 5 clape negre.
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Gama SOL# minor - varianta armonic

2 3'"1 2 3Ty 2 3 &'y 2 3Ty 2 3
n#ll““‘ Pal 0 xc 0
Dreapta i\ F 74 D e
SV LA > ) pd] e
¢ —~ e T © y
| ] []] '} v vi vil | ] []] '} v vi vil Vil
A Xo &
N A _ o © ok ﬁ ___
@Y= Tl am o~ (o) A
Sténga i ———o—2 ——
—H e—2 —=
302 1;(4 3 2 1;(3 2 1;(4& 3 2 1, 2

At&t gama, cét si arpegiile au aceeasi digitatie ca in gama FA# major.

in varianta armonic avem pe treapta VIl un simbol nou, alteratia dublu diez ().
Dacad la diez urcdm un semiton cromatic fata de nota naturald, la dublu diez urcdm doud semitonuri cromatice fata de nota naturala.

FAs

FA

I

FA |FAx

.

\
Iy
\

—3

G_éii)

t@#:»

FAx va fi cantat pe claviatura pe clapa

sunetului SOL, deci cu un ton mai sus fata de
nota FA natural.

Un dublu diez se rezolva ascendent la un semiton
diatonic mai sus. FAx se va rezolva la SOL#.

Introducere in ABC-ul muzical

Gama FA# major

Ast . 23 &'t 3T o2 3 42 3T
#,7e T =Y =
Dreapta % . Tl N —-_-—-—_—_-e,—
= oo S
—_ - a5 OO
= O ? v
| Il n v v vi Vil | Il n v v vi Vil Vil
s T > o 2
songa (R "
AL Tnl 0 O A~
(43 2 1,3 2 1,4 3 2 1,3 2 1, 2
Arpegiile au aceeasi digitatie ca D0 major.
Gama RE# minor 3
s .21 2 3 o'y 3ty 3 41Ty 5]
UL >
Dreapta % - — - { -
S =
—_ — — - a o
- D = T &
e T = v !
| Il n v v Vi Vil | Il n v v Vi Vil Vil
1] + + ~ 0 x_e_ _Q
o) # 1L m - (&) =
Sténga i T o 6—“—
AL n c 0 \ 4
Al v_ ‘6‘ 0
2 1,(4 3 2 1,3 2 1,4 3 2 1,3 2

Arpegiile au aceeasi digitatie ca DO major.

Introducere in ABC-ul muzical
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Gama DO# major

|_81)ll(dltﬂ) 444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444 _|
tg 3Ty 2 3 &4'"1 2 317 2 3 4! 2l
11 Pl 0 _9_
6\: = T]II 1] & (o] Al
Dreapta i ITOLE S R ——
L THI H 0 0 L4
= o & ¢ v v
| ] []] '} v Vi vil | ] []] '} v vi vil Vil
11 + + Pl 0 _9_
o) = i+ 7 — o —2 —
Stanga D7 A S TTALE” > o ©
1 Tﬂl ” 0 O 0 A\ 4
e T =
302 1,4 3 2 1,3 2 1,(& 3 2 1, 2

M&na dreaptd poate cénta note din registrul grav spre registrul mediu, fie ca aceasta sunt scrise in cheia FA sau in cheia SOL. De obicei randul de jos este
cantat de ména stanga, iar randul de sus de ména dreapta.

Cu [ 8va (alta) ne-am intalnit cand am invatat notele pe portativ. Ne usureaza citirea notelor muzicale. Pe portativ scriem notele intr-o octava in care sunt
usor de citit, iar pe claviatura le cantam cu o octava mai sus fata de scrierea lor pe portativ.

Gama DO# major si relativa sa minord sunt mai usor de invatat dacd ne raportam la gamele DO major si LA minor, anume ca toate notele sunt cu un semiton
mai sus fata de gamele DO major si LA minor. Dacd la DO major si LA minor avem 0 diezi, la gamele DO# major si LA# minor avem toti cei 7 diezi.

Arpegiile au aceeasi digitatie ca in DO major.

Introducere in ABC-ul muzical

Gama LA# minor - varianta armonic

|_81’ﬂ(ﬂltd) 444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444 _|
2 "1 2 3"y 2 3 4Ty 2 31Ty 2 3 4!
O o xo _—©
Dreapta it i TTAAL” ————6—%
il T'E_I[: [ad = z EVP) () A
| Il []] '} v vi Vil | Il []] v v vi Vil Vi
N T PN
Sténga /’. Hﬁ“#uﬁ“ - (@] & < —
Tl Tq H 0 xo 0 A\~
— — — =
= = A A
2 1,3 2 1,k 3 2 1,3 2 1,4 3 2,

Arpegiile si acordurile din gama LA# minor au aceeasi digitatie cu LA minor.

La fiecare gama minord nu uitdm sd studiem si gama minord natural.

Observam cate clape albe folosim. De la gamele cu 4 diezi in sus aceasta solutie va fi de mare ajutor.

Studiem separat toate gamele majore cu diezi, apoi pe cele minore cu diezi. Apoi facem comparatia intre gama majord si relativa sa minora.

Nu [3sati elevii sa studieze singuri 0 gama pe care nu au mai facut-o pana in acel moment. Puneti piese din genuri muzicale diferite scrise in tonalitatea

gamei pe care o veti studia impreuna cu elevii. Puneti-le intrebari despre caracterul piesei respective (de exemplu, cum vi se pare aceasta piesa: trista, vesela,
dramatica etc.)

Introducere in ABC-ul muzical
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kY z
£ Digitatiile gamelor cu bemoli si arpegiile lor Gama SIb major
-Eg . |_8Vﬂ(dltﬂ) 444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444444 _| E'
Gama FA major | | ¥ | |
2 1 2 3 1 2 3 4771 2 3 1 2 3 g
I [ [ [ I A | = G
A 1 2 3 &' 1 2 31 2 3 A1 2 3 & Dreapta o -
Dreapta —é} b ——o—© o= = - - & ° ° . ;
o — — = & o ° 3
; - & ?_ + I ] 1] 11 v vi Vil I ] 1] IX v vi vil Vi
1 ] 1] v v Vi Vil 1 ] 1] v v Vi Vil Vil IS | — 7 & Q
o L2 a J— D oo ©
o) ! ; oo <= e enge _— 06— —
a 5 & — — &
Stanga 7 ——o—© 2 - © 9 )
o —© 13 2 1,4 3 2 1,13 2 1,4 3 2 1, &
5 4 3 2 1,3 2 1;(& 3 2 1,3 2 1, 3

Observam pe ce treaptd gasim degetul 4, acesta ne va ajuta sa nu gresim pozitia 3 pana la1sau 1pandla 3.

Studiem digitatia gamei, rostind cu voce tare (inainte de a canta la pian) treapta, nota, apoi degetul pe care il vom pune pe acea treapta. o M Rt N 3
Digitatia arpegiilor este aceeasi ca in orice altd gama.

In aceasta ordine. De ce? Pentru cé treptele sunt intotdeauna aceleasi, insa notele si digitatia se schimba de la 0 gama la alta.
Asadar, cele mai importante repere sunt treptele si degetul 4 care apare o singura data intr-o octava.

in FA major géasim degetul 4 pe treapta a ll-a la mana stanga si pe treapta a IV-a la mana dreapta.

Puneti intrebarea urmatoare elevului: pe ce treapta avem degetul 4 la mana stanga? Dar la méana dreaptd?

Gama SOL minor - relativa minord a gamei Slb major

Are aceeasi digitatie cu cea a gamei DO major atat gama, cat si arpegiile.
Arpegiile au aceeasi digitatie ca in DO major.

Gama RE minor - relativa minor a gamei FA major

Are aceeasi digitatie cu cea a gamei DO major atat gama, cét si arpegiile.
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Gama MIb major Gama REb major
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|_ Sva (alta) ...................................................................................................................................................... _| Atat gama, cat SI arpegme al aceeas' dlgltatle cain gama D[]ﬁ major
% M 2 3 RE 2 3 1T 2 3 11 2 3 I Gama REb major si DO# major sunt game enarmonice. Suna la fel, dar continutul este diferit (adica notele au nume diferit).
_ o © o &
= g — i
Dreapta Z 57 ——) & Gama SIb minor
e ¢ 7 \J \J Gama si arpegiile au aceeasi digitatie cu cele din gama LA minor.
! t i v v oo ! t i v v veooweov Slb minor si LA# minor sunt game enarmanice.
A A o
-&- —_— .
. S —— — Gama SOLb major
Sténga 7% v S — G Atat gama, cét si arpegiile au aceeasi digitatie cu cele din FA$ major.
& O G SOLb major si FA# major sunt game enarmonice.
| 3 2 1,4 3 2 1,3 2 1,4 3 2 I|s§u
2
Dt " . " Gama Mib minor
tat t in toat t .
'Qitafa arpequiar E51e aceeasi can fhate Ceicialle game Gama si arpegiile au aceeasi digitatie cu cele din gama REE minor.
Gama DO minor - relativa minora a gamei Mib major Gama Mlb minor este enarmonica cu gama RE# minor.
Are aceeasi digitatie cu cea a gamei DO major atat gama, cét si arpegiile si acordurile. Gama DOb major
Gama LAb major Are aceeasi digitatie cu gama S| major atat gama cét si arpegiile.

Gama DOb major este enarmonica cu gama S| major.
Atat gama, cat si arpegiile au aceeasi digitatie ca in gama FA# minor, respectiv SOL# minor.
Gama LAb minor

Gama si arpegiile din LAb minor au aceeasi digitatie cu cele din gama SOL# major.
Gama LAb minor este enarmonica cu gama SOL# minor.

Gama FA minor

Are aceeasi digitatie cu cea a gamei FA major atat gama, cat si arpegiile si acordurile.
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Acordul simplu este o ,intelegere” intre trei sunete suprapuse, cantate concomitent. Nu este vorba
despre orice sunete, ci despre un sunet, terta si cvinta acestuia. Arpegiul este acelasi lucru, doar ca
sunetele sunt cantate consecutiv.

La ce folosesc arpegiile si acordurile?

Asemenea gamelor, arpegiile si acordurile constituie materialul pentru compozitia oricarei piese.

in orice scoald de muzica se vor aborda studiile de Carl Czerny (compuse in secolul 19) atat de citre
elevii incepatori, cat si de catre cei avansati. Czerny a fost elevul lui Beethoven si profesorul lui
Liszt. Modul de abordare a pieselor-studii de Czerny este unul care asigura baza teoreticd, armonica,
compozitional3, formala si tehnica. Daca analizam cum a compus Czerny primele studii, vom putea
intelege cum au compus ceilalti compozitori propriile piese, dar si cum putem compune noi. Aceasta
este baza intelegerii minimale a modului in care se compune muzica: game, arpegii/ acorduri, trepte
principale, relatiile intre acestea, durate, masuri, ritmuri, fraze.

Arpegiile sau acordurile se pot face incepand cu oricare dintre treptele unei game. Exemplificarea
completa de mai jos este doar pe arpegiul treptei | din gama DO major, insd va recomandam sa faceti
arpegiile pe toate treptele din gama, de preferat mai intai pe treptele principale (I, IV si V), apoi pe
treptele secundare (11, I1l, VI si VII).

Introducere in ABC-ul muzical

@d1uolelp Unpo




Moduri diatonice

112

Arpegiul treptei | in gama DO major/
Acordul treptei | in gama DO major

Intr-un arpegiu avem 3 elemente:

n Prima  Terta  Cvinta Este important s& cantam arpegiul si

acordul cu vocea.
o n baza avem prima treptei; Cum cantam acordul? inregistram fiecare
( pe) « inmijloc avem terta treptei; sunet, rand pe rand, si cantam cel de-al
— o invarf avem cvinta treptei. treilea sunet, ascultandu-le simultan pe
G- primele doua.

% Avem doua terte suprapuse.

2
&

Orice arpegiu are 2 rasturnari (la fel ca la rasturnarea intervalelor), adica 2 variatii care folosesc aceleasi elemente din starea directd, ce isi schimba pozitia.

y
)
y

: : : : (rasturnata
n Prima  Terta  Cvinta Terta Cvinta Octava Cvinta Octava Terta la octava)
o
o o
P ~ ~
\ P A4 P |4 4
|4 |4
¢ o
B. M V. B. M. V. B. M. V.

Starea directad Rasturnarea intai Rasturnarea a doua

Introducere in ABC-ul muzical

Arétati-le elevilor rasturnarile fie la pian (ideal), fie cu ajutorul culorilor sau personificarilor. De exemplu, urmatoarele elemente reprezinta culori alese de elevi.

n Prima Terta Cvinta
po)
\ O |4
e -&-

Cand facem rasturnarile, observam ca elementele sunt aceleasi, doar distantele dintre elemente se schimba, distante pe care le vom numi intervale. Ca sa
nu facem confuzie intre elemente si intervale, putem asocia elementele cu personaje cunoscute elevilor, iar intervalele cu distanta care rezulta din mutarea
elementelor in urma rasturndrii.

Cifrajul arpegiilor/ acordurilor

Ce este cifrajul? Este un simbol care imi aratd pe scurt ce stare are arpegiul/ acordul studiat.
La ce foloseste? La o traducere, o sinteza a textului muzical pe care il analizam, il studiem in vederea invatarii.
Pentru a intelege cifrajul final, vom analiza ce se intampla in fiecare stare si pozitie.

Starea directa

Rasturnarea intai Rasturnarea a doua

bm I [
bP__—1 o _ o ]
poo) F po) 1 /'\ 1l -y
- ~ - /'1 e v ol
& 4 | 4 = —
J o 2 5= :
B M Smoy. B. M. V. B. M. V.

Introducere in ABC-ul muzical
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Indiferent de starea in care se afla arpegiul, vom avea o ierarhie a pozitiei intervalelor.

Cel mai important interval este cel rezultat intre baza (B.) si varf (V.). Putem sa le explicam elevilor ca importanta baza-varf este asemenea unei siluete pe
care 0 vedem in zare. La fel, deosebesc starea arpegiului in functie de forma.

Al doilea interval ca importanta este cel constituit intre baza si mijloc (M.). in stare directs, acest interval imprima caracterul acordului, vesel sau trist.
Ultimul interval este cel dintre mijloc si varf.

Cifraj rasturnarea intai
Se mai numeste acordul de sexta

Cifraj rasturnarea a doua

Cifraj starea directa :
Se mai numeste cvart sext acord

| | | | | | | | (o) | | (&) ||
| | | | (o) | | (o) | | (o) | | (o) ||
=) =) =) =) =) =)
A3V = 1] —— 1= || —— 1= || Py 1= || 1= || = 1
1> 4 1> 4 14

J = ° =

I = cifraj complet | > cifraj final lg¢ = cifrajcomplet |g > cifraj final I > cifrajcomplet |4 = cifraj final
L

[ZTRT
S
SN

Cifrele arabe explicd intervalele formate intre elementele arpegiului.

in starea directs, cifrele citite de sus in jos arata ca intre baza si varf avem o cvinti (g), intre baza si mijloc avem o terta (), iar intre mijloc si varf avem
tot o tertd (5). Acelasi lucru va fi valabil si la rasturnari.

Cifrajul final incearca o simplificare: in stare directa (1) ramane doar treapta (scrisa cu cifre romane) pentru cé doar in stare directa avem o cvinta intre
baza si varf; in rasturnarea intai (Ig) avem prima oara o sexta (g) intre baza si varf, dar intre baza si mijloc ramine o terta (3); in rasturnarea a doua (Is) avem
tot o sexta (g) intre baza si varf, iar intre baza si mijloc avem o cvarta (4).

Pe langa acordul de 3 sunete mai avem acordul cu septima de treapta a V-a. Acesta suna bine si face
trecerea mai lind catre treapta |. Putem face acorduri cu septima pe fiecare treapta, insa dintre cele trei
trepte principale, doar treapta a V-a are septima mica.

Cifrajul unui acord
cu septima

Introducere in ABC-ul muzical

llustrarea de mai jos pentru cifrajul cu septima este pentru treapta a V-a in DO major. Cand il intalnim intr-o piesd, nu recomandam ca elevul sd faca cifrajul

complet, este suficient doar sa identifice septima.

Starea directa

f)

Rasturnarea

intai adoua

Rasturnarea

Rasturnarea
atreia

L m\ |
o

,) = O
major Vvl_/\mn

Tefie

Cum intelegem cifrajul

Analizam toate intervalele formate intre
elementele arpegiului.

Pasul 1- cel mai important interval este cel dintre
baza si varf;

Pasul 2 - al doilea interval analizat este cel dintre
baza si penultimul interval;

Pasul 3 - ultimul interval analizat este cel dintre
baza si sunetul imediat de langa el.

Se scriu de sus in jos (de la cel mai mare pana la
cel mai mic) toate intervalele rezultate.

Introducere in ABC-ul muzical

Ca s nu umplem cifrajul cu céte 3 cifre la fiecare
rasturnare, se simplificd astfel:

Arpegiul cu septimd in stare directa are o
singura cifra (;) care indica aparitia septimei

in arpegiu (V;)

Arpegiul cu septimad in rasturnarea intai are
doua cifre (Vg );

Arpegiul cu s%ptimé in rasturnarea a doua are
doud cifre (Vg );

Arpegiul cu sseptimé in rasturnarea a treia

are 0 sinqura cifra, ca in stare directa (V,),
deoarece intre baza acordului si septima

acordului se formeaza un interval de secunda.

Ce element am in baza acordului/ arpegiului in
cele patru stdri ale sale?
e In stare directa (V;) - in baza se afla prima;

o nrasturnareaintai (Vg) - in baza se
afla terta; °

o Inrasturnarea a doua (V, ) - in baza se
afla cvinta; :

o Inrasturnarea a treia (Vs ) - in baza se
afld septima.
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Radiografia acordurilor

Radiografia acordurilor ne ajutd sa vedem rapid intr-o partitura starea unui arpegiu/ acord. Exersati aceasta lectie si auditiv deoarece ne ajutd sd identificam
din ce in ce mai rapid pe ce treapta se afld arpegiul analizat. Tabelul de mai jos este valabil pentru oricare dintre treptele din gama.

Starea directa (1)

Rasturnarea intai (Ig)

Rasturnarea a doua(l )

Starea directa (1)

Rasturnarea intai (g)

Rasturnarea a doua (lg)
L

in bazd este prima

in baza este terta

in baza este cvinta

intre baza si varf se
formeaza un interval de
cvinta (5)

intre baza si varf se
formeazd un interval de
sexta (g)

intre baza si varf se
formeazd un interval de
sexta (s)

in mijloc este terta

in mijloc este cvinta

in mijloc este prima

intre baza si mijloc se
formeaza un interval de
terta ()

intre baza si mijloc se
formeaza un interval de
terta ()

intre baza si mijloc se
formeaza un interval de
cvarta (a)

in varf este cvinta

in varf este prima

invarf este terta

intre mijloc si varf se
formeaza un interval de
terta ()

intre mijloc si varf se
formeaza un interval de
cvarta (,)

intre mijloc si varf se
formeaza un interval de
terta (s)

Introducere in ABC-ul muzical

La radiografia intervalelor putem vedea forma acordului, astfel incat sa identificdm starea acordului.

n A B c D
)
g & E
Citirea se face Exemplul A Exemplul B Exemplul C Exemplul D
de josin sus. Observam cd avem o o Avem doud terte Avem o cvartdcuo Avem o tertd cu o cvarta.
cvartd cu o terta. suprapuse. tertd, deci dispunerea In tabelul intervalelor,

Introducere in ABC-ul muzical

Consultam tabelul din
punct de vedere al
intervalelor si vad ca

la rasturnarea a doua
regasim aceasta ipostaza.
In tabelul elementelor, la
rasturnarea a doua vedem
unde este pozitionata
prima (octava) acordului
din stare directa, in cazul
nostru DO. Este la mijloc,
ca urmare DO este prima
acordului.

in DO major, DO este
treapta intai.

in tabelul intervalelor
observam ca doar starea
directd are aceasta
ipostaza.

in tabelul elementelor, ne
uitdm la starea directa si
vedem cd prima se afla
in baza.

in DO major, DO este
treapta intai.

intervalelor este aceeasi
cu cea din exemplul A
(rasturnarea a doua).

in DO major, RE este
treapta a ll-a.

aceasta dispunere apare
la résturnarea intai.

in tabelul elementelor
ne uitdm la rasturnarea
intai si vedem ca prima
(octava) se afla in varf.
in varf este nota FA.

in DO major, FA este
treapta a IV-a.

2
o
o
c
=
o
g
o
3,
n
o
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Pozitia melodica a sopranului
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in manualele de armonie (de exemplu, Armonia de Alexandru Pascanu, 2013, pag. 44) invatam ca pozitia
melodicd a sopranului este folosita strict pentru primul acord de la inceputul unei teme sau piese
muzicale. Pozitia melodica a sopranului ne aratd intervalul pe care il are sopranul fatd de cea mai joasa
notd, cea din bas. Intervalul este notat cu cifre arabe in paranteza.

Indiferent ce se intdmpla cu vocile (tenor - T, alto - A, sopran - S), starea unui acord este daté
exclusiv de nota care se afla in bas (B). Daca in bas avem prima acordului din stare directa, inseamna ca
acordul se afla in stare directa. Daca in bas avem terta acordului din stare directd inseamna cd acordul
se afld in rdsturnarea intai. Dacd in bas avem cvinta acordului din stare directd, acordul se gaseste in
rasturnarea a doua.

Aceasta pozitie va avea terta acordului Aceasta pozitie va avea cvinta acordului
din stare directa in sopran, din stare directa in sopran,
adica in varful acordului. adica in varful acordului.

Aceasta pozitie va avea octava in sopran,
adicd in varful acordului.

Sa presupunem ca suntem pe treapta | in gama DO major, exemplificat in tabelul alaturat:

o daca avem in bazd DO, inseamna ca acordul este in stare directa indiferent de ordinea sunetelor de
la celelalte voci;

o dacd avem in bazd M, inseamnd ca acordul este in rasturnarea intai, indiferent de ordinea sunetelor
de la celelalte voci;

o daca avem in bazd SOL, inseamna ca acordul este in rasturnarea a doua, indiferent de ordinea
sunetelor de la celelalte voci.

ps.(8) pl(8) p.m.(8) ps.(3)  pl(3)  p.m.(3) p.s.(5) p.gS) p.m. (5)

o) 4]
(&) (&)
—— 5 —-
z

L~ 4 \J
)
y

Z

2

%
I/

¥

b %
(W)
(W)

()
e g . &
T = - T - | =

A\ ) ) ()
7 B— 77 77 =7 R— 77 77

T -

(&)

In tabelul alaturat observati trei acorduri exemplificate pentru fiecare pozitie melodica a sopranului.
Avem trei pozitii armonice ale acordului:
a) pozitia stransa (notata prescurtat p.s.) - intre vocile T-A-S nu mai poate incépea niciun element
din acordul treptei pe care o analizam;
b) pozitia larga (notata prescurtat p.l.) - intre fiecare dintre vocile T-A-S incape un element
din acordul treptei pe care o analizam;
c) pozitie mixta (notata prescurtat p.m.) - intre vocile T-A / A-S avem combinate pozitia larga si
pozitia stransa.

Daca invatam aceasta lectie, vom putea ,inota” mai usor in marea de variatiuni pe aceeasi tema a acordurilor din oceanul de piese muzicale.
Cantam fiecare voce si identificdm pozitia melodicd a sopranului in desfdsurarea unei piese lente sau la inceputuri/ sfarsituri de piese.
In timp, vom reusi sa auzim din ce in ce mai bine pozitia acestuia si vom observa ca fiecare pozitie transmite o altd stare, emotie, imagine.
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: Felul acordurilor Inlantuirea acordurilor principale
T (]
o 3.
= R . N ; g s R NN ; " A - R . o n LA - ; 3
Dupa felul in care sunt percepute, acordurile sunt impartite in doud categorii, fiecare categorie fiind la randul ei impdrtita in doud subcategorii. Odata cu intelegerea si invatarea acestui subiect putem afirma cd incepem sa gandim muzical, ca °
Analiza felului acordurilor este data de calitatea pe care o au intervalele din acord si se face pentru starea directa a acestora. incepem sd facem muzica. Considerdm ca nu este suficient si nici indicat sa incepem studiul unui

instrument invatand imitativ, prin repetitia a unui repertoriu muzical complex. Elevul va céanta piese
muzicale frumoase, dificile, dar pe care nu le intelege. Scopul acestei metode este de-a invata elevul sa
studieze independent, sa gandeasca muzical la un nivel de bazd, dar esential.

inlantuirea acordurilor principale fi va permite elevului sa inteleaga o linie melodica in timp ce se
acompaniaza. De asemenea, va putea intelege ca din acelasi punct au pornit si marii compozitori.

Acorduri majore (M) Acorduri minore (m) Acorduri marite (+) Acorduri micsorate (-) Avem 6 variante de inlantuire a acordurilor principale:
1. treptele I-V = tonica (fundamentala) - dominanta superioara
B-V - Cvinta perfecta (5P) B-V - Cvinta perfecta (5P) B-V - Cvinta marita (5+) B-V - Cvinta micsorata (5-) 2. treptele V-1 = dominanta superioara - tonica
B-M - Terta mare (3M) B-M - Terta mica (3m) B-M - Terta mare (3M) B-M - Terta mica (3m) 3. treptele IV = tonica - dominanta inferioara (subdominanta)
M-V - Terta mica (3m) M-V - Terta mare (3M) M-V - Terta mare (3M) M-V - Terta mica (3m) 4. treptele IV-1 = subdominanta - tonica
5. treptele IV-V = subdominantd - dominanta
6. treptele V-IV = dominanta - subdominanta (aceasta este o relatie dificil de rezolvat, astfel incat nu

R ne vom ocupa de ea la acest nivel).
In rezumat:
Pe ce se bazeaza o inlantuire la acest nivel? Acordurile, treptele trebuie sa aiba macar un sunet in

« Laacordurile majore si minore cvinta dintre baza si vérf este perfecta (5p). comun, respectiv s ,mergem” pe claviatura cu mainile, pe cét posibil treptat, fara salturi mari.

« Laacordul major prima terta (terta din baza) este mare (3M) si obligatoriu a 2-a terta (terta din varf) este micé (3m).

« Laacordul minor prima terta (terta din baza) este mica (3m) si obligatoriu a 2-a terta (terta din varf) este mare (3M).

 Laacordul marit in mod obligatoriu cvinta dintre baza si varf este marita (5+), astfel incat ambele terte sunt mari
(3M/3M). De ce? Cvinta méritd e formata doar din tonuri.

« Laacordul micsorat in mod obligatoriu cvinta dintre baza si varf este micsorata (5-), astfel incat ambele terte sunt
mici (3m/3m). De ce? Cvinta micsorata are doud semitonuri, astfel incét fiecare terta are cate un semiton.
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5 . R g
£ Inrudirea la cvinta ascendenta (I-V-1) Inrudirea la cvinta descendenta (I-1V-1) :
£ Urcam o cvinta perfecta de la prima treptei intai pentru a afla prima treptei cu care fundamentala se inrudeste. inrudirea presupune un sunet in comun pentru Coboram o cvinta perfecta de la prima treptei | pentru a gasi prima treptei cu care se inrudeste fundamentala. 5

cele doud acorduri pe care le vom inldntui. Mai jos sunt ilustrate toate ipostazele celor doua acorduri in inlantuire.

0 o)
Inrudirea treptei | in stare directa # 5 H = H Inrudirea treptei | in stare directa 4\ 2, H H —
cu treapta a V-a in toate cele 3 stari. D—2 S 2 2 S 2 =3 S =3 cu treapta a IV-a in toate cele 3 stari. \\3 — 2) =3 2 2) =3 =3 2) 2
J & -&- - -&- -5 <4 -5 J & -5 -5 = & -&- -~
I v | I V I | Ve I | IV I | I | Vg |
8 IV
4 6 4
) ! ) 0 o
Inrudirea treptei | in rasturnarea intai # () 5 () H ) () H ) o () H Inrudirea treptei | in rasturnarea intai # [2) 2) () H (2] 2) () H () - [2) H
cu treapta a V-a in toate cele 3 stari. ANV = & & = & & = & cu treapta a IV-a'in toate cele 3 stdri. ~V 2 (2] & & & & [#) &
P o = o P o &
lg v lg lg Vg lg lg Vg lg lg IV lg lg Vg lg lg Vg lg
4 4
. . ! 2 - . 0 o g
Inrudirea treptei | in rasturnarea a doua # % @ % H % 2 % H % = % H Inrudirea treptei | in rasturnarea a doua #‘ % 2, % H % 7 % H % = % H
n o . o =S =y Py A Py Py = Py n o . Py J Py Py () o =y Py
cu treapta a V-ain toate cele 3 stari. \;Ju S S S S S < e S cu treapta a IV-a in toate cele 3 stari. \;Ju S (&) S S S S S
|5 ) |5 |5 VB |3 |5 Vs |s |5 v |3 |5 IVG |s |5 |Vs |5
4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4

Dupd ce ne-am familiarizat studiind primele
exercitii din Carl Czerny, dupd ce am facut piese
pentru elevi sau linii melodice simple, pe care apoi
le-am acompaniat, respectiv potrivit pe treptele
principale, putem trece la treptele secundare.
Treptele secundare aduc alta culoare textului
muzical, deoarece modul lor este opus modului
treptelor principale.
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£ inrudirea la terta ascendenta (I-1l-]) Inrudirea la terta descendenta (I-VI-1) 2

2 lInrudirea la terta se face intre treptele principale si cele secundare. Pentru a afla inlocuitorii” treptelor principale vom urca si cobori o terta de la treapta Cobordm o terta de la prima treptei | pentru a gasi prima treptei cu care se inrudeste fundamentala. )
principala.

0 o)
Inrudirea treptei | in stare directd # = H H H Inrudirea treptei | in stare directa #\ H - 2]
cu treapta a lll-a in toate cele 3 stari. H—= 2 2 2 = 2 2 2 2 cu treapta a Vl-ain toate cele 3 stari. HD—= = 2 2 & 2 = 2
J = T s g & & = J & 5 = & = &
I 1] | | g I | Il I | Vi I | Vlg I | Vig |
0 4 ) 4
3 . era Ly A sne (o) e . eral Ly n ans 7
Inrudirea treptei | in rasturnarea intéi # () 2 (&) H [2) > () H [2) () H Inrudirea treptei | in rasturnarea intai # [2) Z () H () — () H (&) (&) () H
cu treapta a Ill-ain toate cele 3 stari. ~Y & & & b= = & b= b= & cu treapta a Vl-ain toate cele 3 stari. ~Y 2 & & ) & & P2 &
e - e &
lg M lg lg g lg lg Illg lg lg Vi lg lg Vig lg lg Vig lg
4 4
M . . n 0 - . . n
Inrudirea treptei | in rasturnarea a doua # % = % H % & 2 H % & % H Inrudirea treptei | in rasturnarea a doua #‘ % % % H % % % H 2 7 2 H
n o . o =S =y Py = Py Py ~ =y n o e o () =y o =y =Y (&) o
cu treapta a lll-a in toate cele 3 stdri. \;Ju S 2 S S S S < S cu treapta a Vl-ain toate cele 3 stdri. \;Ju < S S S o S
g M lg lg g g lg [l lg lg VI g lg Vig lg g Vig lg
4 4 A 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 A
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Despre citire

Eu am citit greu si tarziu atat texte literare, cat si texte muzicale. Nu mi-a
placut sd citesc pentru ca nu imi era confortabil sa leg in minte cuvintele
astfel incat sa le pot da sens. Cititul greoi ma impiedica sa pot sa-mi
imaginez lumea oferitd de cartea aflata in mainile mele. La fel se intampla si
cu cititul unei partituri. Un elev, dacd nu poate ,auzi” imaginea sonora atunci
cand vede un text muzical, va abandona acest ,sport periculos”.

Dintr-o ord de pian cu elevul, recomandam includerea a 5-10 minute de citire
la prima vedere. Nu-I lasati singur pe elev in acest proces. Incepeti exercitiul
de a citi la prima vedere cu piese foarte usoare — de exemplu, Easiest Piano
Course (Part One) de John Thompson; Step by Step (Book one) de Edna-Mae
Burnam — indiferent de vérsta sau de nivelul elevului. Dupd ce va citi cu
usurinta acel text, putem creste nivelul de dificultate.

Ce inseamna sa citim cu usurinta? inseamna nu doar sa cantam textul
muzical corect (desi acest lucru este de dorit) sau intr-un tempo rapid, ci sa
auzim, sa intelegem, sa transmitem o emotie. inseamna sa aiba sens ceea ce
cantam, in primul rand pentru noi, apoi pentru cei care ne asculta.

Pentru a citi corect si cu sens, propunem douad tipuri de citire la prima
vedere: citirea sportiva si citirea analitica. Cele doua tipuri de citire trebuie
alternate ca, in timp, elevul s ajunga sa citeasca cu usurintd textul muzical.

Introducere in ABC-ul muzical

Citirea sportiva

Este citirea de la inceputul pana la sfarsitul piesei muzicale. Este citirea
fluentd, fara greseli, fara opriri, relaxata si relaxanta, in tempoul ideal
caracteristic piesei.

Cum exersam citirea sportiva? in primul rand, citim la fiecare ora de pian
0 piesa muzicald noua sau macar o fraza muzicala noua. Citirea sportiva
se face de doua ori cap-coada fara oprire. Nu va intrerupeti elevul pentru
a-l corecta atunci cand sesizati greseli si incurajati-l s nu se opreasca din
citire. Citim intr-un tempo foarte lent, numarand timpii din masura egal si cu
voce tare.

De ce numar rar si egal? Ca sd pot urmari pe ce timp sunt, ce nota/ note
cant pe acel timp sau parte de timp si cu ce deget am de cantat.

Pe langa metodele recomandate deja, adaugam metoda de pian Bastien,
pe cea a Joannei MacGregor si a lui Agnes Lakos. La inceput, citim piese
pentru 0 mana sau pentru cealaltd, apoi pentru amandoud mainile alternativ
ca, in cele din urma, sa citim piese pentru ambele maini simultan.

De la acest nivel este absolut necesar ca citirea sa se faca de jos in sus,
intéi basul, apoi sopranul (acompaniamentul, apoi linia melodica).

@d1uolelp Unpo
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Citirea analitica

Este pregatirea in tihna a citirii unei piese muzicale noi, citirea care ne
permite sa ajungem cu blandete, constient si relaxat la o intelegere mai buna,
mai profunda si fard peripetii a textului muzical. Citirea analitica va incepe
pe canapea sau orice loc confortabil, dar nu in fata pianului. Vom sta cu
partitura in fatd, facand urmatorii pasi:

1. impértirea pe fraze a piesei. Nu uitam ca o fraza muzicala are de obicei

4 masuri si cd este echivalentul propozitiei din punct de vedere gramatical.
Doua fraze formeaza o perioada, echivalentul frazei literare. Impértirea piesei
muzicale in fraze ne ajuta sd observam tiparele de compozitie, cum ar fica o
piesd are 4 fraze, a treia frazd poate fi identicd sau sa semene cu fraza intai si
fraza a patra cu a doua. Pe masura ce progresam, vom vedea cd aceasta forma
de a scrie o piesa muzicald se va dezvolta din ce in ce mai mult, pe sectiuni,
parti si, ca atare, va deveni necesard aprofundarea formelor muzicale.

2. Ritmul. inseamna c4 bat duratele din piesa (din palme sau pe picior)in
timp ce cu vocea numar tare timpii din masura.

3. Solfegiul. inseamna sa cant cu vocea notele la inaltimea lor corectd, cu tot

cu ritmul dat acestor note. Acest pas recomand sa fie facut in trepte:

« Cantam notele cu vocea cu durate egale (patrimi), deci ignorand ritmul
dat de compozitor. In felul acesta ne asiguram ca vom canta corect la
inaltimea sunetelor, vom auzi mai bine ambitusul, frazarea, dinamica
liniei melodice.

o Cantam notele cu vocea fara a le pronunta numele (ca mai sus), ci cu
silaba ,TA". Vom auzi mai bine linia melodica si profilul ei.

o Cantam notele cu vocea cu tot cu ritmul asociat lor.

o Cantam digitatia notelor din linia melodica. Adica facem solfegiul in timp
ce spunem digitatia cu voce tare. Yom deveni mai constienti atunci cand
vom canta la pian.

4, Cantam la pian fiind atenti la pasii anteriori.

o Sarespirdm profund si lent.

oS3 avem grija la postura corpului, a bratului, a palmei si a degetelor.
Nu fiti nici rigizi (incordati), nici moi (relaxati ca pentru somn), cin
tensiunea corecta.

 Sacitim de jos in sus textul (de la bas cétre sopran), stanga, apoi dreapta,
urmarind: pe ce timp suntem, ce note cantam si cu ce deget/ degete.

o Saanticipam ce urmeaza sa cantam in functie de ambitus, adica
urmarind frazarea (de la cel mai de jos sunet pana la cel mai inalt si de la
cel mai inalt pana la cel mai jos).

Cum sa memoram un sunet muzical si de ce?

Pentru a canta bine la un instrument muzical este esential sa putem céanta
cu vocea. Ne referim la abilitatile tehnice specifice artei cantului, la a putea
reda sau imagina mai intai un sunet, apoi mai multe pand la inlantuirea
lor sub forma liniei melodice (impropriu spus, melodie; specific: tema sau
subiect muzical) sau a suprapunerii a cel putin doua sunete (numite interval
armonic) si trei sunete (numite acord).

Dacd nu putem reda un sunet fie cand auzim, fie cand citim o partiturd,
nu putem canta, intelege si face sa trdiascd muzica pe care vrem sd
0 interpretam. E ca si cum am reproduce cuvinte, fara sa le dam nicio
semnificatie (exemplul este inexact si relativ: in interpretarea muzicii
instrumentale, spre deosebire de vorbire sau cantatul cu vocea, apare un
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mijlocitor — corpul, cu care cantam, mai exact cu mainile si cu picioarele).
Exercitiul de memorare a sunetelor este foarte simplu si dureaza maxim
doud minute cu tot cu pauza din mijlocul exercitiului explicat mai jos. Avem
12 sunete, din care 7 sunt naturale: DO, RE, M, FA, SOL, LA si SI.

Vom memora cate un sunet pe saptamana dintre cele 7 naturale (poate
parea putin un singur sunet pe saptamana, insa nu este usor), astfel incat
creierul nostru sa se obisnuiasca cu indltimea sonora data.

Recomandam sa incepeti cu sunetul LA pentru cd este si sunetul pe care
orchestra il dd atunci cand se acordeaza inaintea oricarei repetitii sau a
oricarui concert.

Pasii pe care ii propunem sunt:

1. imi dau sunetul la pian (sau la orice instrument am la dispozitie), nici
incet si moale, nici tare si agresiv, nici scurt, nici lung. Il ascult cu
atentie, apoi ridic degetul de pe clapa.

2. Cant sunetul cu vocea (cat de corect pot), pronuntand numele notei.

3. Repet sunetul, doar cain loc de numele notei cant pronuntand ,TA". Acest
lucru ma ajuta sa percep sunetele la indltimea lor reald, mai ales cand voi
incepe sa compar un sunet cu altul.

4. 1l cant mut (f4ra sa deschid qura).

5. {l cant in minte. Aici fac o pauza macar de un minut fara sa ma mai
gandesc la exercitiu, timp in care pot face orice, mai putin sd ascult
muzica (daca esti la inceput de drum, te va incurca sa auzi muzica pentru
ca vei fi asaltat de sunete, multe sunete).

6. Dupa pauzd fac pas cu pas drumul inapoi catre pasul 1.

Introducere in ABC-ul muzical

Sunetul pe care il aveam in minte este acelasi cu cel de la pian? Daca nu
stiu, e normal sa fie asa pentru ca nu am avut pana acum niciun reper
si de acum inainte incep sd imi fac aceste repere cu ajutorul urmatoarei
intrebari: sunetul pe care I-am avut in minte este mai sus sau mai jos
decét cel pe care il cant la pian? Aceastd intrebare o pun de fiecare datd
cand fac exercitiul si ideal ar fi sa ma inregistrez ca sa ma pot auzi din
exterior sau sa cer ajutorul unui coleg, prieten, profesor de pian.

in saptdmana urmatoare este indicat sa continuati cu un sunet care nu
este apropiat de cel memorat in saptdmana precedentd pentru a nu le
confunda. Dar nu ldsati sunetul din saptémana precedentd neexersat in
saptamanile urmatoare, s-ar putea sa il uitati.

Cu cat avansati, pastrati-vd auzul muzical deschis si pentru sunetele
artificiale sau ale naturii. Regasiti sunetele proaspat exersate in claxonul
vreunei masini sau in tonul de apel al vreunui telefon? Sau il recunoasteti
in vreo piesa muzicald preferatd sau o alta pe care tocmai o ascultati?

invatarea va fi garantata de bunavointa fata de voi insiva, de
perseverenta si de continuitate! Putin, dar zilnic, si pand la capatul celor
7 note muzicale.

@d1uolelp Unpo
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Easiest Piano Course de John Thompson

Partea intai a acestei metode, publicatd prima datd in 1953, este foarte buna pentru cd introduce notele
treptat, duratele de la notd intreagd pana la patrimi, optimile aparand in volumul 2. Deci avem timp de JOHN THOMPSON'S
adaptare suficient. Apoi, introduce notiunea de fraza muzicala, care are de obicei 4 masuri si care este EASIEST PIANO COURSE

PART ONE

echivalentul propozitiei din punct de vedere gramatical.

Un punct forte il reprezinta acompaniamentele deosebite (care suna foarte bine) pe care John
Thompson le-a facut pentru aproape fiecare piesa muzicala din volumul intéi, acompaniamente pe
care le pot face profesorii, parintii cu putind experienta de citit si cantat, chiar si copiii cand mai cresc.
Cartea este frumos coloratd, cu ilustratii, incomparabil superioara din toate punctele de vedere Micii
metode de pian a Mariei Cernovodeanu.

Ca minus: linia melodica nu este prea atrdgatoare pentru elevii inventivi, activi, nerabdatori sa ;
scoatd din mainile lor minuni muzicale. Dar ea reprezintd un bun punct de pornire, foarte bun pentru | o —
elevii adulti care sunt lainceput de drum si carora dorim sd le explicdm cat mai multe notiuni muzicale.

Si cum textul muzical are linii melodice simple, cu putine note, dar cu acompaniamentul savuros
asigurat de profesor, putem urmari ca elevul sa inceapa sa adopte postura naturald la pian
(Atentie! Nu pozitie, ci postura, caci nu exista o ipostaza fixa, standard, de a sta la pian).

Metode pentru pian
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A Dozen A Day de Edna Mae Burnam

Edna Mae Burnam a fost o personalitate si un pedagog extraordinar. Va recomandam sa cititi si despre
viata ei. Metoda A dozen a day, publicata in 1950, chiar daca nu este tocmai potrivita pentru incepatorii
mici, este una deosebita. Ea traduce muzica prin desene care ilustreaza diferite actiuni cotidiene:
mersul, alergatul, topditul, spalatul pe dinti. Prin urmare, pentru cei mici, muzica nu mai este un limbaj
abstract, ci devine, prin aceste corelatii, unul pe care il pot intelege mult mai usor.

Scoala Pianisticd Prietenoasd de Agnes Lakos

Mikrokosmos de Béla Bartok

Créme de la créme in ale muzicii/ metodelor pentru pian. Aceasta este 0 metoda in 6 volume (publicate
intre 1926-1939) pe care Bartok (nascut la Sannicolau Mare), pianist desévarsit, culegator de folclor,
compozitor genial si pianist, a scris-o0 pentru fiul sdu, Peter, care avea pe atunci 9 ani. Peter |-a rugat
pe tatdl sau sd-linvete sa cante la pian. Bela a acceptat si iata ca astazi avem o metoda cu nivel de
dificultate mediu-ridicat, incluzand insa piese de concert care pot fi cantate pe orice mare scend a
lumii. Metoda ne invatd ce inseamnd un ambitus, o linie melodica, o fraza muzicala, cum controlam
degetele, palmele, mainile, bratele si corpul in functie de compozitia respectiva, cum sa respiram corect
si cum sd anticipam. De asemenea, ne invata compozitie de la A la Z, temeinic, gradual ca dificultate si

g 2
5 2
g ° ° egge® ° g-
Piano World de Joanna MacGregor Accent On Majors de William Gillock PGS g
- accent on g
2 Joanna MacGregor este o pianista de jazz si de muzicé (asa-numita) culta, sefa de catedra a sectiei de Aceasta metodd, publicata 2013, este una dintre multele compozitii/ metode ale lui William Gillock, Ma' OrS §

pian a Colegiului Regal de Muzica din Londra. Metoda ei, Piano World, publicata in 2001, este explicata pe supranumit ,Schubert al muzicii pentru copii”. Nu este una usoara — prin aceasta intelegandu-se ca J -

placul celor mici, fiind ilustratd cu personaje care se lanseaza in salvarea universului muzical cu ajutorul este necesara o baza muzicald si o tehnica de citire la prima vedere — insa ea este minunata pentru ca forplano

copiilor. In plus, cartea ei ne invata muzica de jazz foarte usor. imbina perfect lectia nou invatata cu arta de a compune.

BELA B AR TN
MIKROKOSMOS

cu inspiratie. Dupa cum o spune si titlul cartii, Mikrokosmos reprezinta cosmosul muzical compozitional

™ P

5 5 . L L prezentat in piese-miniatura.
Scoala pianistici prietenoasi Aceasta metoda reflectd munca pedagogica si psihologica de o viata a lui Agnes Lakos, la care a
A barétsigos zongoraiskola contribuit si experienta lui Gydrgy Orban, compozitor si aranjor cu care Agnes a lucrat indeaproape.

Metoda publicatd se poate dovedi insd dificila pentru elevii incepatori, dar o parcurgere a ei poate ajuta
mult la evolutia catre ,marii clasici”. In plus, cartea publicatd in 2012 este ilustrata foarte frumos. Este o
metodd deosebitd, potrivitd pentru copii de la 6-7 ani in sus.

Reproducerile dupd copertile cartilor recomandate de autoare sunt folosite in scop educativ, non-profit.
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UiPath Foundation este o organizatie globald
non-guvernamentald, independenta, non-profit,
apolitica si fard orientare religioasa, infiintatd de
compania UiPath in ianuarie 2019.

Misiunea fundatiei este de a sustine copiii din
e o P . . A e . . .
"ultumlrl comunitati dezavantajate din Romania si India prin
. programe de sprijin integrat, cu scopul de a le oferi
acces egal la educatie de calitate. Incepand cu copiii

Un mare multumesc Fundatiei Pro Patrimonio si UiPath Foundation pentru increderea oferita si din Roménia (Bucuresti si judetele Cluj, Vaslui, Galati,
publicarea primei mele metode de muzicd, Ralucai Munteanu, Mirelei Duculescu si Monei Petre Olt, Botosani) si India (Bangalore), UiPath Foundation
pentru editare si grafica minunata. Datorit4 voua metoda a prins contur si corp. deruleaza, in parteneriat cu organizatii non-profit

cu impact la nivel local, programe educationale care
i multumesc Gretei Gasser pentru un Cuvént inginte care imi face cinste. Liss;;ciir:ultlplelor nevoi ale copillor care se confrunta
Multumesc tuturor elevilor mei care m-au ajutat enormin ,a vedea" ce este esential pentru ei si ce nu, UiPath Foundation este partener al Fundatiei Pro
in a rafina acel ,cum invat". Datorita vouad si pentru voi devin, la randul meu, un om, un elev, dar si un Patrimonio in programul ,Academia de Muzica si

profesor din ce in ce mai bun. Educatie pentru Copii”, care se deruleaza de la
inceputul anului 2020 la Casa lui George Enescu
din Mihaileni.




Infiintata in anul 2000, Fundatia Pro Patrimonio intervine de
peste 20 de ani in aproape toate regiunile Romaniei pentru a
revitaliza si intari comunitati dezavantajate, aflate departe de
zonele de progres.

Scopul este de a reintroduce in circuitul cultural si economic
un patrimoniu construit, in prezent abandonat si degradat, si
de a-i reface prioritar legdturile identitare cu comunitatea.

Fundatia Pro Patrimonio sustine ideea ca patrimoniul este
responsabilitatea fiecarui cetatean. Astfel, actiunile se
concentreaza pe proiecte practice de educatie, orientate
spre reabilitarea si refunctionalizarea patrimoniului
istoric, precum si pe implicarea si constientizarea de catre
comunitati a propriei identitati.

,Academia de Muzicd si Educatie pentru Copii” reprezintd un
program de educatie muzicald, desfasurat de Fundatia Pro
Patrimono in parteneriat cu UiPath Foundation, care face
parte din activarea culturald a casei lui George Enescu din
satul Mihdileni, judetul Botosani. Academia dezvoltd programe
pentru copii si tineri, oferind sansa la educatie non-formala
de calitate si descoperirea unui mediu cultural adecvat.

propatrimonio.org
fb.com/FundatiaProPatrimonio
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